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INTRODUCTION

Lorsque | o6ai commenc® ce travail de m®moi
caract re tell ement sacr® que je ne me sent
Shakespearerevn ai t pour moi ~ | 6amoindrir, l e do®t ®
Cette d®votion paralysante, | oai eu envie de
Tuvres shakespeariennes, j 6ai ®pr otr.\Cétte | 6 env i
derni re ®tant i mmense, i me fallait en pr
était vraiment aborder wune pi ce né®tait pas suffi:

donc prélevé un échantillone r egr ou p antsued des siXx difféerenes sgenriess

attribués aux pieces de Shakespeare. Ma sélection comprend :

- Deux drames historiquedienry VletRichard llI

- Deux romances (ou tragicomédiesn Tempétet Cymbeline
- Une «problem play» : Tout est bien qui finbbien

- Une comédie Beaucoup de bruit pour rien

- Une piece romaineTitus Andronicus

- Deux tragédiesHamletet Macbeth

Certes, cet essai pourrait paraitre un peu trop long pour un mémoire demaaster
mo ®t ai t i ndi spensamaei dree tpaourt de cragmlibeen t | &dieu
accompli, je ne pouvsipas non plus ne pas le partager avéeckeur, ni sélectionner pour lui
un nombre de pieces et mettre les autres en annexes. Néanmoins, si je ne peux guétendre
le lecteur lise toy il fallait le luiper met t r e. Cbest pour quoai | 6i d
la fin de cette introduction un petit questionnaire qui, en fonction de vos répanses,
orientera -~ l'ire tel ou tel chapitrleeteus el on
déall er parcourir | es autres pioposavieirengd Opod

de Shakespeare.

1 me semble i mportant de pr ®ci ser que |
m®t i cul euse de ces 1 uv réeedonsjdpaésents ipi ang adaptatiom e s .
fut, cela va sans dire, minutieusement étudiée, mais parfois seulement aprés une premiere

intuition. Je nodai pas ¢ her cWwvefé» nidrdetranscrire e pl u



une piéce le plus fideleennt possi bl e, pour autant que <cel a
contraire, pris de grandes | ibert®s dbéadapt:
forme ° partir doune intuition dontxtejd® ai en
Shakespear e, ” mettre | e doigt sur ce qui N
ressentir tel ou tel sentimentyvasy i s de telle ou telle pi ce.

long terme, les projets ont évolué et sont passés par phistades de réflexion. Tout au long

de ce processus, Job6bai jJjongl® entre |l es diffgG
tant!®t sur | dune, tant!'®t sur une autre. Je r
travail, cela serait trop ong et par f oi s i nint®ressant . J
partielle.

La contrainte que je me suis fixée était la suivartteus les projets devaient pouvoir se

monter dans la salle de spectacle de la Manufacture, avec les conditions dont éficisteEn

pour notre travail pratique de Master une r epr ®sentation doéune he
mille francs. Je me suis toutefois octroyée des libertés de budget pour une piece, tout en y
annexant une versionlew cost». Concernant la plupart dgseces, ces contraintes me

forcerent & me concentrer sur un aspect précis, ce qui se révéla, en fin de compte, étre un
avantage pl ut ! t;capung penmitiemeffad dem® pas mensentir submergée

par | 6envergure de Ir@iimementt Oei sladbnatb ok dem
®l ®ment s, mettant | e f oc usBeauooupdd BraitpdurRees . A t
mon dispositif tourne autour du personnage ¢
méi nt ®r e s s e ntre Béatlica et Bénédattou ennore @u personnage de Don Juan.
Cela ne veut pas dire que |jOestime ces aspe
cherche pas a monter la piece dans son unité. Je qualifierais mon processus de travail de
laboratoire, je préléve un aspect de la piece et bati mon dispositif en conséquence. Sur les
projets les plus aboultis, le focus est élargi et donne une vision plus complete. Mais dans aucun
cas, je ne pr®tends ici embr as s egitfsbcéniques r e d a
ne sont pas au m°:meL es tdaidsep odséi@liafb olreatpilouns abo
Richard llI, a d®j " sa distribution et sobdaplpus"°te
Andronicus sont au stade embryonnaire.lICa di t , i me paraissait
mes dispositifs plutdét que de ne privilégier que les plus aboutis, chaque piéce abordée en
ayant nourri une autre. Et cbest bien | 7 10i
de Shakespeareces allers et our s constants entre | es diff

source doéune r®flexion nouvelle que je cont.i



mo me nt gue caress® |l a surface des Tuvres.
correspondance particuliere enttdamlet et Richard Il avant de me plonger dans

| 6®l aboration de ces adaptations sc®niques.
plusieurs aspects communs et | e meux@iecesande ¢
ont agi | 6une sur | 6autre. Je nbdavais jamai s

Beaucoup de Bruit pour rieet Tout est bien qui finit biencontenaient des similitudes

troubl antes. Joai ®g al e needed piéqes état inftuenoés par e n c e
| 6ordre dans | equel on | es | i saMdchethresd a peu
per-oit pas de | a m° me fRichadlll siJeomelnda&bagude |

méme concernant le corpus entier.ciais en effet que toutes les piéces de Shakespeare se

Il i ent entre el l es do usnte® cfl>amuuslement, prdnant one a u't
couleur différente du simple fait, par exemple, de les lire dans un ordre chronologique ou non.

Mes diverses mopositions scéniques ne sont pas toujours présentées dans un ordre
chronol ogi que. Joai ddébabord fait l e choix d
comportées entres les dispositifs (que ce soit par le dispositif en soit, le type de jeu,

| Guti sati on du text eéparlasiitegunme | 4 leiss sreen d ua i ceanmj

débautres aspects -nfmespres aux pi ces elles

Concernant le texte, certains projets sont des réécrittdggales Hamlet version 2,
Henry VI D 6 a wontiecanent que le texte de Shakespedse Tempéte, Titus
Andronicus, Beaucoup de Bruit pour Rielnfin, la plupart des adaptations suivantes
comprennent a la fois du texte original et des passages de ma cr&atigrest bien qui finit
bien, MacbethHamlet version 1, Richard llChaque projet durant une heure, il va sans dire
qguodi l néy a pas de texte int®gral. Les rares

traduction de Francoi€ictor Hugo, par souci de droits. La traduction duf passage dans

Titus Andronicugt | 6 ad Kighard lls ont dde ma main, ddéapr s
Afin de nourrir mon travail, | 6aMatidrencl us
réflective sur le processus j 0y a b or dlématiquesa différentesp maisb

complémentaires auxquelles un metteur en scéne montant une piéce de Shakespeare ne peut,

déapr s moi, manquer dé°tre confront®.



Questionnaire a choix multiples

Avez-vous envie de

- D®couvrir une traduecyi ®ns m®&kSyamiplidceder ddmme
chapitre suRichard IlI

- En apprendre dobéavant ag?SiaiulireHamet per sonnage

- Enfin comprendr eHdhryVVir Paasimn®é aavec |l ogi ee ddo
typiquement britannique?Si oui, lireHenry VI

- Faire connaissance avAdel-marionnetteépouvantainoix-de-cocoamovible: Si
oui, lirela Tempéte

Etesvous particulierement sensible aux thémes suivants

Statut de la femmesi oui lireBeaucoup de bruit pour rie@U Titus Andronicus

Les cauchemarsSi oui, lireMacbeth

La téléréalité: Si oui, lireHamlet

- La tyrannie de | 6appar @8iouwlreRichalddl sur veill

Aimez-vous:
- Les jeux de | 6oiSoukelireHéngy® Mont i Pyt hon
- Les poémesSi oui, lireMacbeth
- Les contes de fées un peu flippantSi oui, lireTout est bien qui finit bien
- L6®sot ®ri sme, | es :Siroa,Gwnmbeinemai s pas | es mo

- Léaudi odeSsouirlirepttsiAndnonicus

Quelquesoiv ot re choix, jb6éai merais n®anmoins Vvou

Hamlet qui est ddéapr s moi | 6®chantill on |



Henry VI

Réflexion personnelle

La t r iHermowygvicemprriun nombre quasncommensurableallieux et cent
cinquantepersonnages. Le theme principalest la lutte pour le pouvojia guéguerre que se
ménatdi f f ®r ents c¢cl ans issus de | a monarchie b
par les troupes francaisd®endangue lestroupea n gl ai ses affrontent cel

a Orléans, lesobles restés a Londresdigisent en deux clans principaughajue clan( | 6 u n

partisan de | a mai son L aésicaatassoir le pouvbirddecaldi r e d e
quodi l e suhiquenmétehdarégtiméad tt n e d 6 A nMipis gue keur armée s

en mauvaise posture face a cetfle roi deFr ance et gue | elaisggaaupl e

| 6 ab asa déuotieils ne sont dans | eur prébcoupés que dar degrduttd |,
intestine.Pas ®t o nautaun deGameofeThréonésd i t s o6°tre inspir® du
des deux Roses poaréersa fictionasucce€ar en effet, il ne sbéagi:t

jeu de pouvoir. Alors que je me demandais comment faire ésoltes personnages sur une

sc ne, |joai eucegenyoai dedakpr ®spanhe® ~ un jeu
un jeu t® ®vi s®. |kt jjetuadahede@cdemiice Cdldmencor po

paraissait étre une scénograppétirentepour ces clans qui se font et se défont sans cesse,

au gré des circonstances plus ou moins favorabésscirconstances sont Igetées» par un

coupdedéDansl a pi ce, a fait une mameaise atliangeans le jed, caft est

tombé sur la mauvaise casein jeu «absurde» pour aborder<| 6 a b s»udu dGrand®

Mécanisme auquebd Kott fait référece:

«Chacune de es grandes tragédieommence par la lutte pour conquérir ou renforcer le tréoteacune

sbach ve par arque et ononouveawd courormement. Dans chacune des chroniques, le souverain

| ®gi time tra"ne derri re |lui une | ongue cha"ne de cr
conqu®rir |l a couronne, il aseseacessaliés ® a fibpariy lesrhdritiesseets e n n ¢
|l es pr®tendants au trlne. Mai s il nbest pas:filgpar venu

petitfils ou frére des victimes, il défend le droit vigléutour de lui se groupentslgrands, repoussés par le;roi

il personnifie | 6esp®rance dans un ordre nouveau, i



continue a étre marqué par le meurtre, la violence et le parjure. Aussi, lorsque le nouveau prince est déja parvenu

tout prét du tréne, traireil derriére lui une chaine de crimes tout aussi lorgued i | y a peu de tem

souverain | ®gitime. Lorsquéil coiffera |l a couronne

maintenant il tuera ses aaos alliésEt un nouveau prétendant au tréne fera son apparition, au nom de la justice

violée. Le cycle est bouclé. Un nouveau chapitre commence. Une nouvelle tragédie histofique.

Les York et les Lancastre sont dothd vi s ®s en deflronten®myruunpes q
i mmense jeu de | 0bb®t apeusi pral sodmesged, | a
de personnages sont déja morts. Avant le début du jeu, une vidéo est projetée qui récapitule
les deux étapes précédentes asties déceayant edieu. Un présentateur extravagaamtime

|l e show. L & & rfols lowfague et barlsate, un mélange entre les Monti Python et
Hunger Games

| E a
A \ \\'\'r:", ‘."‘-‘\‘, “ C ¥ on Q. | : :
FRANLE M) |7 peisericn . EcossE
b Lk ;‘( 1 ‘ — ek A
\e stogroire : 307 ‘ i, \:. s\'°‘3‘°\ ., IR
5 tEse v | BGB \Tre. = O w
P:r\:\Zs \005“‘-\'\“’*5 | T e _}ESe.rE JCL ?‘“ Ué"_»?"of >
g # e
SorVie- codovees \\‘\\w{/ /// 7, b Orkie. caolv

OVk
x Y ©

77, Veary Can s
‘ 2 \\30\(0, sox (A?
7 0n brone &L FQY‘ l

E"u;?q" \/O?L/l f ‘( ) Eﬁu;?e, Lmhcas\'teﬂ E
/L. | P sl (o
Fiok. ? whRW\eK ST "y o A
o {2 .
e " . i
= 2
3 Y
e | i o
9 | 2
=3 "TERRAW | g,
e
:
N



Proposition scénique

Dispositif

Frontal

Texte Réécriture

Type de jeu Décalé a la #Monti Python»

Costumes Coloré et exubeant pour le
présentateur.t®rt/débardeurs/
bandeay a la Kd-Lanta pour les
participants

Contexte Contemporaimon réaliste

Rapport act
Spectateur

eur/ Direct : Pas de 4eme mur
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Générique du show. Applaudissements hystérigdee. u de | 6o0i e sur | 6®cr &
Les deux groupes de candidats, chacun constitué de troisgaons et doéune f
train de s6®chauffer sur | e plateau.

LE PRESENTATEUR: Ladies and gentlemen, welcome to the third part of our Henry the
VIth show!!! Pour tous ceux qui nous rejoignent, commengons par un résumeé des deux
épisodes précédents.

Sur | 6®cran g®ant | e jeu de | 6o e dispara’t

Option 1 : apparaissent en boucle tous les personnages morts dans les deux premigres
parties de la trilogie. Leur mort est signifiée de maniere grotesque, une main brandinu
marteau par derriere, | 6 genfait étrangler, un autre noyerdans une petite bassine. En
méme temps sont racontés les événements survenus, mais de facon tellement rapide pour

pouvoir rentrer dans | e timing de | 06®mission

Option 2 : Les personnages sont des legalans un décor de lego. lls sont manipulés par
deux mains. Les francais sont représentés avec un béret dartéte et une baguette de
pain, pas de subtilité ici. Le «marionnettisteé t ent e d 6 i lelguos tlréehri|satvoeicr
est racontée. Le rythme dur ®c it s 6 e mb al lurapeu les pindeawoedenm® | e

gue soit | 6opti on, ce que | 6on voit sdyr | 6®
d 6 h u mo igwementyapglais (Monti Python Rowan Atkinson).Nous sommes dans la

parodie, mais une parodie qui résume néanmoins la piece de Shakespeare.

VOIX OFF (pré-enr egi str ®e, caricature dbéaccent angl

«! 2H0 MnHH® [rRlhydtidsSsorSdbidn aimd rSidienry V.

Gloucester, le proteét SdzNJ Rdz NR &l dzYS> S f QS@sljdzS RS 2 Ay«
Lord Talbot se bat contre les méchants francais, dont les troupes méchantes sont menées

LI NJ dzy S YSOKIYyGS FSYYS:I WSIFyyS RQINO € &2t
prisonnie® al A& al NBLWziFGA2y Sald al dwSz At NBad
2 AYOKSAGSNI 4aQFAYSYyd RS Y2Aya Sy Y2Ayad ¢ fo?2
dzy O2dzld RS Oly2y XSG ¢Ffoz2d=x dzy S NI Of SS LJ
forment: celui de Richard Plantagenet, de la maison York, et celui de Somerset et Suffolk,

partisans des Lancastre. Warwick se range du c6té des York. Chaque clan posséde son
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embléme: les York, une rose blanche. Les Lancastrene rose rouge. Dans laur de

[ 2y RNB&az S GASdzE az2NIAYSNE 2y0tS RS wiAOKI NF
de Winchester en viennent presque aux mains. Le roi Henry, sixieme du nom, est un gentil
garcon. Il tente de mettre fin aux querelles internes qui lui donhenRS & | A ANBS dzZNB R
Tous font semblant de faire la paix mais ce sont des menteurs. En France la guerre continue.

En Angleterre, le climat entre les deux clans des rdsggentde plus en plus délétere. Et ca

YyQSY TFAYAG LI & & étanddersuadé ldaisbutkhir Ldarididd} égRimelif la
succession royale. Du coup)f dzd LISNE2YYyS yS aQAyiuSNBkaasS t f
¢FLfo2G R2AG aQSy &2NIAN (2 dait firal&nazht tuésP& @s a2 y
Fancais. Etel y2dza FlFAG ljdzr YR YsYS dzy LISdz RS LISAYS
oFddGFASY(d O dd2RyaSdXladaNI adG JILHA I OS¥S WSENHES LR
apparaitre des démons. Richard Plantagenet, connu maintenant sous le nom de York,
captureWS I yyS RQ! NO Sié fF YS8yS | dz oHIOKSNXY ! dz Ys
'a al NH dzS NR i S seRISRoR BapSeyitd titadic<pn_{RrézRené et send a

Londres. Suffolk convaiicS w2 A RQSLJ2dzaSNJ al NAdzZSNAGS® Df 2 dz
{dzZFF2f1 LI NIL Sy CNIyOS SLIRdzaSNI al NAdZSNAGS | d
toute objectivité, il est vai que le roi est un peu nialS i 1j dzQA € I aAadysS dzy
merdique avec la France, juste pour épouser Marguerite. Le sournoishégier,
YEAYOGSY Lyl [/ I NRAYBSt D2YANBES DG 2 dzOS & BuSkRgjhdlak By R S
Si {2YSNERSG aQlfttASyld SyGNB SdzEd Lfa RSEAANBY
Cardinal. Richard Plantagenet, Salisbury et Warwick forment peapre ligue. La Reine
Marguerite et Suffolk, revenus de Franoggnigancent eux aussi dasics pas gentils de leur

c6té. Le complot de Winchester porte ses fruits et la femme de Gloucester est accusée de
sorcellerie. Gloucester est acculé. Le roi, qu2 dzZNJi I yi f QF FFSOUGA2yYyS ¢
manipulé par son entourage pour réagir. York, Salisbury et Warwick mettent au point un
AONI GF3I8YS LI2dzNJ YSYSNI [, 2N] &dz2NJ £S GNbxyS RQ!
beaucoup de peine au Roi Henry qui décte quitter le Parlement, déléguant son pouvoir a

Suffolk, York ele Cardinal. Este bien malir? La mort de Gloucester servant leurs desseins
LISNB2YYyStas Afta (2Y0Sy Glougeteron@sedeR & dzNJ £ S LI2AY
Gloucester se fait assassinars son lit, le roi est inconsolable, les autres jubilentsnhiamnt

asSyof | yi RWaviickIui liiN& faishiSpashpartie du complot, accuse Suffolk du

meurtre, le peuple se souléve, Sukaest banni, il part en bateau. I&ardinal Beaufort est
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au plus malSuffolk se fait tuer en mer et ¢a nous fait quand méme un peu plaish far lj dzQ A €
était vraiment méchantJack Cade le drapier entame une révolte contre la royauté, le roi

Henry est de plus en plus malheureux, Cade est tué panagnnu dansin jardin du Kent.

York, suite & un différend avec Somersearane sur Londres avec sesfils2 YSNB SG € QI O«
de haute trahison et veut lui couper la téiéen est empéché par Warwick et Salisbury, tapis

en embuscade avec des solda¥ork réclame laouronne, on ne veut pas la lui donner

comme caalorsil part faché avec ses troupes.Q Jadgiierre, le roi et la reine fuient, les

York ont gagné la bataille. Richamfils de Richard, tue SomerskeRoi Henry revient avec

les pro Lancastre, maRichard, le pére de Ricithest déja assis sur le tronee Roi Henry,

j dzA  LJ2 dzNJ f QA y a i | y { estSrasiméchnfettHenE etfY&rk folB un dealT T A OA
foireux, mais bien intentionné pour une faisvorka Q Sy Jlkisk&le #one a Henrysi

Henryle proclame,ui et sa lignéeK SNRA GASNAR f SIAGAYSAE RS I 02
R Q| SMalgBefiteen est trés fachée»

Fin de |l a vid®o. Le jeu de | 6o0oie r®apparait.

LE PRESENTATEUR, sur un ton solennelEt maintenant une minute de sitenala
mémoire de tous les illustres personnages ayant joué un réle darépogete.

Fin de la minute de silencd.e présentateur reprendout ragaillardi :

Edouard, Richard et Montague, dans | edecomt ®
Richard.

Les candidats alacouronne 6 ®c hauf f ent
Warwick, dit le faiseur de rojgst aux cotés des Lancastre.
Warwick le regarde, interdit.

Ah non, des York. Tu esvac les York. Les jaunes, oui.
Warwick se range du coté des jaunes.

Poursoci s de simplification, nous avons pris |
Roi Henry VI.Ce quine veut pas dire gua lutte est gagnée pour les Yol&in de la. lls

devront encore passer par les cagdsbaye deNestminster, Orléans, Londréa,cour du

chateaud Auvergne, | a Tour de Pksgandihs daIemplé, Rouenal | e
(devant les rempartsiin palais a Paris, Bordeaux, une plaine en Gascogne, un palais royal a
Londres, une plaineen Anjog | camp du d uldudli®dg Gloukester,|Séift® t e
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Albans, une salle de justicé, litbaye de SaifEdmund de Bury, ne plage pres dedbvres,

Blackheath, Southwarke Ichateau de Kenilworth, le @eau de Sandalniois, des champs

de bataille, ne plaine dans le Warwickshjr€oventry et pour finir Tewksbury. 6 e s p r e qu e
vous avez bien tout noté et dans le bon ordre, car ces lieux sont indispensables a la bonne
compr ®h e n s i oRassdne mdinferdant a la présention des personnages. A défaut

déavoir s utahdidat® chageencandidaereprésentera plusieurs persannages

Les candidats © |l a couronne cont ismWBgpnie scekea s 0O

présentateur respire un grand coup et enchaine

Je demande i¢oute votre attention, etce pdarbomne compr ®hensi on de | 06

Chez les York, Patrice représenter&loucester, Salisburgir John Mortimerle Duc de

Bourgogne, e Nondenattendez dMaAirsc c 6 e s ¥ Angpnemmoilec e s n o |
stagiairel ! J e a netMortirdedsAnt morts, et dans la premiére partie qui plus est

Co®t ait pourtant 2lllali rA dgaunosi |-ea rs®srutm®@yuneo nl 6 o1
Le duc deBourgogne, ome sait méme pasque st , 0 nPasl@n®Ah cd dépertd ée

guel Gloucesteon parle! Parce que oui, en effet, le duc de Gloucester des parties une et deux
est mort, mais je vous signale que Richard, le fils de Richard, sera nommé duc de Gloucester

dans la troisieme partie.

Je reprendsPatrice, chez les York, représeatéebnc: Gloucester,par souci de clarté nous
| 6appell er ons IRducde&orfdlkestd e ugaedsitient mecessaire celui
la ? Hastingseté Ah, et aussi un pére qui a tué son fils.

Je suis perdu dans mes compgtg&dombien de personnagesstant-ils ? Il nous reste donc

HenryVl,cac 6 est cl|l air Plbeusrt teonu tt rl aei nmodnod&stomee de st i
juste un peu acceélélés choses. Edougrsbn flsDonc | e fils de Henry VI
des fils de Richard, lepecee Ri c har d, rdéfatemente Qul jesadi€ahne u a
simplifiepas | es ¢ hoses !Bauissl suffibde suivre unanmimeilLouia

X1, | e r o uiilfaepafier dasrcasesygol are screweoh Je vous expliquerai, ¢a

fait partie des regles du jeu.

Vous vez quoPParceque j e sens une | ®g re i mpatienceéN
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Du cotédes York, nous aurons les qudneres Eduard, RichardClarencest EdmondOui il

y en a un quatri madoudi nbdae RubkdEdllupas pamce
jamais existé

Du co6té des Lancastre, nous aurons Oxford, Northumbeitneine Margueritet

West mor elpamad.. Coest

Et maintenant, les regles du jeu

Les candidats tr®pignent doéi mpatience.

Il vy a deux ®quipes. Chaque ®quipe est const
bandeau rougeeprésente lesancastreL 6 ® qui pe ar borant un bandeau
York.Le but du jeu est de sob6emparndonusdilestl a cour
possible de sbébemparer ®galement de cell e de
atteint un si haut niveaChaque équipe se positionne surlaCaGeod Save t he King
pas» pour le dépaits ont trente secondgour délibére af in de choisir | eq
avancera en premier sur le j€@haque avacée est déterminée par un lancement devibési.

les différentes cases et leur signification

La case Parlemente candidat se retrouvant sur cette case doit proposeefomme qui

doit remporter les suffrages du public.

La case Tour de Londre®©n enferme leandidat danslessogsol s de | 6i mmeubl e
ce qubdun aut r eipectanbasurdacawadveck s on ®q u

La Case Warwick est multifonctiarelle permg a choix,de faire libérer un candidat
prisonnierdanslaToud 6 av ancer | armépuedforcésgai pernaectete, ¢

do®l i miner un candidat de | 6®qui pe adverse p
«Pudding» ou encore de pouvoirgarderenec |l usi vi t ® | aX-Fadamvel | e sa&

avant tout le monde.

La case &/ou are screwetle L or s g u & malhew denodhbedsartcetta case, le
j] eu odestrivahipa | 6ar m®e f r acossase, pafoiopar lesueenr m®e ®
m° me temps. Durant ces attaques, |l es ®qui pes
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| 6envahi sseur ®t r asdearependre leur eraleintestinee massleurs e | i b

forces sont amoindries.

Les candi dat s, gdapatientér eeajettpnedans ene neldplénte équipe
contre équipeWarwick lejokers e mb |l e per du. Néarrivant pas

| 6hi st oi pasavec guel came il estazensé éaea quel momentll donne donc des

coupsauxjauR s, PpPuUi S aux rouges, PpuUisS auxmpaunes,
un autre toutes lestrente econdes. Sur | e plateau, cbdest | ¢
jusqubé” se s apow donnerddéswcoupia showteume au bain de sang,

sous les applaudissements hystériques du pul#lig.milieu de tout ce chaos, Le roi Henry
VI parvient =~ soOextraire de ses |liens et soe
Mai s Richard, duc de Gl oucester, heoateus o mme d

de la couronne.

To be continued?@gé

Conclusion sur le dispositi:t J 6 ai i ci  une ®bauchevelappebsurlle f audr

plateau. Le travail constituerait maintenant a explorer scéniquement cette matiére avec les
comédiensaucun¥ | e ne serait doéabord d®fini, nNous ¢
des jeux.Ce projet contiendrait en effet urgrandepart d i mp r onylésscandidats

tombant sur des casebu | e u diffiéeentds & chagee représentatidm mettrais en plac

des exercices sous forme de jaollectifsaf i n  qu 6 un e, uercafraccet uU®c out e
complicité se crée entre les comédijdesir permettant de pleinement jouer les uns avec les
autres.Je suis en ce momentéme un stage sur la facon de crées plrsonnages par la
gestuel l e et | 6 i Dinpatrr. @\ \force det jeux, ®n groupé O6u®ea duo,ema
relation avec | es com®di ens de | 6®col e (qui
transformée de fagon saisissante en une semaine @d trggvsuis maintenarpleinement
consciente de la fagopd 6 ®v ol uer deaenehddwers pddentdrleurs e u x ,
di ff®r ent s nalew aanirrpedson®aliad @tilgger 2ur instrument de travall

leur corps.De «corps étrangers, ce sont maintenantas partenaires de jeux avec lesquels je

me sens | ibre doéoexplorer en toute confai ance.

gue je chercherais a créer sur le plateau entre mes comédiens.
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La Tempéte

Réflexion personnelle

Alors que je mets mes dispositdsans | 6ordre, je r ®al (@eote que |
connaissance)ar Shakespearest suivie par la derniére écrite de sa nidous passons de la

piece contenant le plus de lieux a la seule piece shakespeadgant une uté de lieu, de

t emps, .S @eary Viregorge de violence, dafes TempéteProspéro préfe lui user

de ses livresafin dedominerses ennemis, dont il ne cherche pas la mort mais le repentir.

Vingt ans aprés avoir écrit ggemierepieéce, Shakespeare semfilealementvouloir faire
emporter | a sagesse sur | a violence. Mai s | a
mémoire est autrele style de jeu loufoque quej 6 a p p>klHegry &, nous le retrouvons

dansla Tempé. Et pourtant, mes premieres intuitions me poussérent vers un tout autre

univers Voici un résumé du cheminemetd mes pensées

Je nbdai | amai s s ulaelenpétesgunespiece guw merrapditoste. ma i s
Peutétre a cause deferniers mat de Prospéro «Nous sommes de la méme étoffe que les

songes et notre vie infime est cern®e de som

Rien re nous dit que cette ile, anéme queles personnages peuplant cette ile existent.

Prospéro le dit luméme, nous sommes faits dari@me matige queles réves.

Une “| e abandonn®e, une temp°te qui se d®c
Pr os p ®a, toét de suite, je pense $hutter Islandde Scorcese. Prospérdevenu
psychotique suite ° | a morltd adsei | seguebsiglaihe aMirri
une fle lugubreAfin de survivre a sa@me n c e i s Oriqueydans facpiellaisa e vi e

fille est encore en vie.
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Prospero, enferm® depuis des d®cennies

magi qawet,oproocl amant ma’ tre dodéune “ |l e en
est toujours vivante etou ilvitenpaixawet | e et s es IpestRneinmense
féte foraine ou les attractions (régjpar Ariel et autres esprits) fonctiombaonstopet ou la
barbe ™ papa coule © flot. Caliban cong
Prospero et Miranda montent & bord a leur guise. Univers paradisiaque contrdlé par Pr
ou ce dernier va méme pouvoir se vengesateennemisSi tout cela se passe dans la téte
Prospero, il faut qudil soit omnipr ®ser

texte (entre autre faire des coupes) afin de voir si ma proposition peut fonctionner.

Interrogation: Estce pertinent de dépouilléra Tempétele son aspect métaphysique au pr
d 6 uinterprétation psychologiqy® Quden penserait, p ar Leg
témoignage suivant ne me conforte aucunement dans mon envie de faire de Rsp
«clique» des étres humains auxquels nous pourrions nous idenifeer Brook donng

méme un nom a ce genre de démargbason.

« |l existe un poison subtil qui menace notre vie sociale. s 6 ar@dpcddnrisme. Pans la pratique cel
veut dire: rogrer les dimensions de toutcqui est inconnu ou mystérieux. Démythifier 1& ou on peut,
réduire a une norme convenieg ) Si qguel qudun essayait doutili

propos simplistes sur elcdoniaisime, v dedoeer unlpersorthagencompaeixe
coller a des attitudes sexuelles a la mode, il arriverait a un seul résahdte anodins des personnages qui

fasciné les spectateurs pendant des siecles par leur singularité et leur cémy(2xit

Certes, je ne cherche aucunement gitai | i ser | es mots de Sh
telle théoriepolitique personnelleJe suism ®a n moi ns ¢ o0 n s thifiaet Prospéra
et son ile magiquegn enlevanta cette piecsa dimen®n meétaphysiqueje tombe dans ¢
gue Brook qualifie de ¥éductionnisme.Pr os p®r o nbéest plus e
un étre humain que les tourments ont fait sombrer dans une sorte de Kbdie >xProspérq
est donc plus psychologique qukakesparien.Et je le sas, si je fais cela, je me tromy

forcément. Je partaglkoncentierement Igoint de vue de Peter Brooklais, aprés réflexion

dans
chant

l i vr e

jui t S
ospero
de

nto, t ®

ofit
2 x emp |

aro

1%

tout
ser | a
pour et

ont

e

malgeé tout le respect que jepoe  ~ s on t rShakespeare, j@ vars & ifaireqquaad’

méme.Parcque j 6en ai envi e.
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Si

est

est dans wune eﬁelcbqublepubiiadoﬂvoi
i magi n® Pr osp®r €ommeant
c enk 4 &ufih?eCe gudpews aiséreentre fait
"
t Iméirtemantvsor iscene est Prrgpderriere des barreaux, u
I d o nBola \Wilson goairsait lenf@ice] maml de® jeux s
lumieres.Un entecte afin de changer de décerUn changement de décer vue? Ca
Je

ned aviyenspdea sréell le monde de Péasp pas de faco

Prosp®ro
I

transformer ce monde féd g u e

e monde par

en

au cinémaje ne vois pas comment le réalisar théatre le décor,u n e e m

disparaittCe que

infirmi re Ui

gacherait toutkEt puis quel décop ne vais pas r espro®mgine

un monde de réve | e

i tt ®r alStjenepeuxgaecnédr san monde magique, alors son monde magiq

i magin® par | e public. 1 néy aura pas

Enles nouveaux leavagues silaoudttas sambresletdointaines, Prospéro v(
traitresg u iont badnide chez luiQuant a nous,cus nef er ons q uléus@rdres
r v ® ®s , no
non tels que Pepero les voyait ce sont des infirmiersion des naufragéBrospéro résiste,
| ©cher

disparu.« Nous sommes de la ménrgéeoffe que les songes éCach&@jus qu 6i ci |,

Peu de temps avant la fin, ledrasitsn ous ser ont

ne veut pas son monde, cOest u

Miranda nous est révélée. Pas@ t ombe, si mp | athdena croi, urepet

nounours en peluche qui porte les traces de multiples intempéries.

Laissons tombeBhutter Islandl a8ile, les infirmiers et les médicamentsut se passe dat
la téte de Prospéro, traumatisé parnhort de Miranda, décédée a leur r i v Gile
plusieurs années auparavant. Prospéro se crée son monde magique, dans lequel s
[

pays par son frere, usurpateur du trone. Qui est Pro3péroréfugié syrien, seul rescal

toujour s. sO0i nvent etda sang rdyal stta @é chassé ds

n aucdunrs dugueda famille a pér? A la fin, nous nous rendons comggeu 0 i
Mi

enProspéro est seuly depuislébuts a

doun

ajamaisemid 6 Ari eCal inbardeet randa node

gue

nédy a ni asile pour s

guobi l
D N C (I
Aagi que
ne

7

9 [6:)
une
n
ue sera

de d®

DIt les
evoi
[

r

us e

n
I

tr oi

e qu.

a to

X é

S
sur
a fille vit

&h o n

e

pé
I noy

ste

Je

Cbest

méamuse Dbeaucoup avedenm&ina la «Momidghion».i

| ouf o cgenterueims viatent,@eg aahdédats finissant par se mettre a
pour de vraiJ 0 a i

eastercedypedde jeu slta Tempéte doappr ®hend

facondrodle et décak
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A dé°tre

f orce rest ®s
f

e

[ est dev

0

sombr ® dans a o | e . Prosp®r o

ma“  tre dobéune I V i VvV e n esprith prefére Arelr asttus

sorte

Ce dernierconverse avec Ariel tel un marionnettiste avec sa marionnette, contrefais

voi x kaArielpmegndda parole. Si, au départ, Ariel fut créé par pur divertissem
Prospéro est maintema
vrai compagon pour ce Bbinson esseulé, kerviteur principal au service da smagie».
Quant a Miranda, ellest restée une petite fille dans un corps de femme. Elle porte la
| or s qu o6 ell 4 lsblaade BUehcivilis&ion

f,e@mi ei ndauguebkesdtiods

robe bien trop petite a présemf,u e

sans aucun mod | e
demeurea jamaisla « petite fille de Prospére. Elle estprofondément attachée a soar@
qe® doss d¢
é Ou

yéahduemts aimedhaufragé habitaitéja les lieuxReclusdepuis

g u 0 edndidére comme le maitebsolud e | Gorivdineueq u 6 i |
magicien elle prend ses extravagangesur la réalitéVoila pour les occupants e
presqueCara v a n t
des années, Caliban avait presque perdu forme humaine lorsque Miranda et Prospérg
I Petit

moulé dans une combani

pour a premi re foi °tre

de

une

S . per (

son pl ong®e rong®e par

ressembleen effetp | u s cr®ature bizarropde
langage difficilement compréhensible (ou seulement par une oreille aguerrie, telle G
Miranda et Prospéro) ne fait que renforcer cette impres€ibaque matin, Prospéro a
rituel : depuis sa plateforme magique (une baignoir® m®c h ®e r empl iile
gl

n\

sdexerce provoquer une temp°t e euwr

jadis trahi et exilé de forc®r os p®r o sbéest en effet i

était de sang royal et fut chassé du tréne par les manigances de son propre fisese.
doéi nc asrPlogpéraeecm per suad® ecgu éinln epno 8s s e rsad 3
traitresse afin de les avoir a sa merci. Un jour, une veanpéte éclate (coincidence m
Prospéro met cela a son crédit) et un navire fait effectivement naufrage. Le premier na
due

d®barquer geunehomdvs ¢ @ef s é& n U ndulroon ®s | e

i s ol ®dMiragda ont pen g pe

dé®pouvant ai Ixdeacoto, Yabrigué de toute piece par’Prosp

c 0 nv ai nedeuunegvie dntérieureg pooprs.est devenu ur

B Mp S S

enu un
E sous
érale n
ant sa
ent,

N

méme

o

5 U

ht uf ir e

i e
| e
le virent
C | d

ma

us
es
quo-
elle de
un
dbéea
UG o cl ®ac
ent ®

lventu
ais

ufrageé a
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Proposition scénique

Dispositif

Frontal

Décor

Pas de décor. Une
baignoire

Acteurs

Trois comeédiens et une
comeédienne

Texte

Original, ave des
coupes. Pa

Atmosphere

aY I (N

No manoés |
loufoqueet mystérieux

Type de jeu

Décalé

Costumes

un calecon pour
Prospéro, une robe
doenf ant pod
une combinaison de
plongée pour Caliban,
un jean/ T-shirt dechiré
pour Ferdinad

Contexte

Actuel non réaliste

Interaction acteur /

spectateur

4eme mur
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Prosp®r o satelessus H@une baignoire remplie dbdédeau,
d®border . S u r ée,lud maaira mikigguretque les incantations muettes
mais énergiques de Pro  spéro font se renverser puis se briser entre ses mains
Au | oi n, on entend | e bruit dbébune temp°te se d®
hurlements qui se perdent dans ce chaos (sons enregistrés, haut -parleur)
Arrive Miranda, son nounours en peluche dans la main. Dialogue entre
Miranda et Prosp®ro jusquébé”™ ce que cette derni r

PROSPERO

Viens, mon serviteur, viens, me voila prét. Approche, mon Ariel ; viens'!

Prospérose s ai si t -ohdriénnettee | -épouvantail - noix de coco - amovible,
caché derriére la baignoire jusque -la. Le dialogue suivant est dit par Prospéro
mani ant s a mari onnett e, prenant une autre VOoio)
d 6 Ar i Bidlague » entre Prospéroet Ariel j usqud”™ ce que ce dernier
somm® doune mission par Prosp®ro. Ce dernier r
Caliban.
PROSPERO

Hola, ho ! Esclave! Caliban, masse de terre, entendstu ? Parle!

CALIBAN hors scene
Il'y a assez de bois ici.

PROSP ERO
Sors, te disje. Tu as autre chose a faire. Allons, vienstortue ! Viendras-tu !

Prosp®ro pare Ariel dbébune robe de fortune faite
Jolie apparition, mon gr aci elulupaterbase)l , ®cout e
ARIEL

Mon maitre, cela sera fait.
(Il sort.)

PROSPERO
Toi, esclave venimeux, que le démon luiméme a engendé a ta mere maudite, viens ici!

Caliban débarque sur un petit véhicule a pédale bien trop petit pour lui. Il se
met & poursuivre Miranda en pédalant comm e un fou. Cette derniere court pour
lui échapper. Sb6en suit upowsuite grotesgue et hilarante. Prospéro tente
de sb6binterposer entr e nd& anais bea nvain,e CalibaMi étaa t
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particulierement « en rut ». Ce jeu dure pendant tout le temps d e leur dialogue,
jusqudé”™ ce que Prosp®ro s6®nerve pour de bon.
PROSPERO
Al l ons, esclave, sors dobi ci
Cal i ban s peeaud .vPaospéro se met a jouer du youkoulélé tout en se
promenant sur la scéne avec son Ariel - marionnette - épouvantail - noix de coc o-
amovible . Puis il se cache dans | 6un des r eda flao salte e toatnen s

continuant a jouer et a fredonner. Entre Ferdinand, en état de choc. Il marche de

facon peu assurée et manque de trébucher a chaque pas. Il est comme envol té par
| 6air fr erdRrospe® -Ariel et cherche tant bien que mal | 6e
cette musi que. Prosp®ro sben amuse et change do

Ferdinand est sur la bonne piste. Ce dernier en est totalement déboussolé.

FERDINAND
Ou cette musique peutelle ére? Dans | dai r? odue snuer |l Gasamseleutedes pl us
elle suit |l es pas de quelque divinit® de |16 | e. A
du roi mon peére, cette musique a glissé vers moi sur les eaux ses doux sons calmaiat a la fois la
fureur des flots et ma douleur: j e | 6 ai sujvoe plpuis eMdsklemda ent

est partie. Non, elle recommence.

Miranda apercoit Ferdinand, sans °tr e obsane, sdbfugudeuse . EIl e |
trémoussant de plais i r . El'le semble envahie par guel gue ¢
jamais éprouvé auparavant et cela semble lui étre plutét agréable. Ferdinand,

guant " lui , se met “ faire des pas de danse, t ol

musique. A un certai n moment, il se re tourne et se trouve face a face avec

Miranda. Les deux se regar dent, bouche bée. lls se touchent le vi sage, leurs lévres

se rapprochent sensuellement. Il s sont sur I e point de s 6 emt
Prospéro bondit et les sépare brusquement.

To be continuad é
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bY

Conclusion sur ce dispositif La difficulté a poursuivre est la suivante j usqub6o% c

versionpeue | | e fonctionner en effectuant ?es co

Dans cette version, le récit que Prospéro raconte a Mimndabut de la piece est fictif. Son

statut de duc de Mil an, ai nsi gue | es ®v®n
i magination. Cel a di tdépeintestla reéatité, ses percepiionsetart q u e
faussées. Miranda y croigéa | e me nt . Léarriv®e de Ferdinand
gue ceux qui | 6ont andi®vmanmenetntt rqauldii | s d retnt

depuis des années est enfin sur le point de se rédliser. s Fer di nand nda ri e
r ®ci t, néoublions pas que tout ce que Prospe¢
le fils du roi de Naples Maies Pcosip®rbel pabt
sensé le savoir a ctadela. Di sons quo6undidwpuwetres omenwatgodp ldadme ri
de coco par exemple) mais rien ne doit paraitre certain. Les personnages de la piéce
sOappr °tent ailtreswersonnagasrir i vaeut ddonc qudi l en s
spectateursll est donc important de maintenir jus@ au b o u't une: cdebratuatirnees
personnages vomtl s r ®el | e me nt ?deRréch dedProspéro etanfaitdeéla " | e é
méme matiére que lesréves per sonne n 6 arpersomnages qaenPaospgero Ma i
imagineavoir été pris dansaltempéte avec Ferdinand, il serait intéressant ditesentrer

en s c ndsesstenten chalr 6t en,osn jouant avedes présences, des ombres, des
mouvements fl ouséhi st oi:rpeutétteeguebfinabement, tetterile | e s
regorge vraiment de aprm2gean ce g umra gihcaupmauseé s pect
propre lectureet non imposer une vision préciske, genrevoici ce qui se passe dans la téte de
Prospéro evoicic e qui se passe Vr aigueelapublicraparte bveéc | e .

cette sensation que tout est « thtla mémetoffe que les songe»
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Tout est bien qui finit
bien

Un conte de fées mais pas celui du prince charmant

Oou

Un conte de fées contaminé

Si, dansla Tempétec 6 e stchaque spectatede®comdedsqgoielldn
prochain dispositif comprenidi, un décor de conte de fées. Je prends une liberté plus
de budget afin de créer une sorte deisneyland» Un décor de facade pour une comédie
a maen @nelien”évertuelnesties @ux piecesPartons du

facade.C e c i moé a

principe que dan¥out est Bientout est fauxles personnages memtaaussi bien aux autre

g u 0 "-mémasxafin de rendre leur existence supportdisleivent donc das une sorte d
tacite, c denpanse quehnaus ponvors Grer nrte tego
de
doigt dessus. Plutét que de chercher a inventer un seémblahé e x pl i cat i o

consensus

cela danda Tempétgpar | e bi ai s Prosp®r o, ma i

gue ma r ®f l exion sbéarr°te pour Jé suis

n®anmoi ns
| 6 on c airest und sort¢

St

S i

du po

toutes les piéces posseédent un lien d&adenpéte

do®pil ogue | 6T uvr e e .

abeneéi
large
> de

£S

e
naeous.

mo me n

convai ndiaisepeutérd este siynplementudd aul fait eque.

e que
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Réflexion personnelle

Mon choix sbéest port® sur ctatutapmpartgansiese c ar
comédies Isakespeariennes. Premiére choseirsterroge » : Le titre, Tout est bien qui finit

bien Estce que tout, vraiment, est biegt finit bien? Ne pas se fier au titre, quelque chose

«clochee . Le premier acte contient ;ldeux pe@$ ®me n't
décédés (celuide Bertramdt c el ui d6H®l ne), une jeune fenmn
homme qui ne | 6ai me pas emor, uretgoeura qui menace.r o i é
Retournement de la situation | e r o est gu®r i par l es soi

péripéties, Bertrand finit par épouser cette derniére. Tout, en apparence, finit deiesx
La com®di e sembl e sui vr e ;lue®nflindupluseurs) seg ! e s

soldant par une fin heureuseleureuse, vraimert Jene connai s pipcass doalt

shakespar i enne 0% | dnem depvaginikéeféemiaingexs e discoudé que
Paroles tient ° H®lI ne ~ |1 6Acte 1). Tout au
j 6ai e n v déehiréd Souitlerer ec et t e v i iengce gue BeBtrand @aspieesat b
faire. Peu | ui i mporte | e sort r®serv=® ~ sa
Jobai comme i mage un mor ce aueskitele sprorésarne,a lamO©c h ®
virginité ?

Les deux protagonistes da piéce, Héléne et Bertrand, me font penser a des héros
déchus de contes de fées. Bertrand est pringe» tout sauf charmant, dont le sport favori
est de d®fl orer les filles avant de | es | et
Bertrandpou une autre femme pour arriver a ses fiefle se fait passer pour cette derniere

afin que, croyant o u c h er aivceuche hvécealle etlaenette enceinte.

On ne peut pas seéinterquweirl| £ édmgnps hvi@dgenages
couplede ces dewka quelques années plus tart Shakespeare veut nous faire croire que
coest wune hhiesa%Pourquo CarBertranf ¢rayanttHélene morte, regrette ses
actes envers elle st repen® Par son sincere remord, il seurifie » de ses péchés, devient
un homme meilleur em®r i t e enfi n 7 Gitanwadcu une auteH®édia e
shakespearienneBeaucoup de Bruit pour RielCette derniére piece contieah effet des
éléments frappastde similitude avecTout est bienDans lesdeux piéces, il est certes
guestion de ginité souillée, mais la virginité&dminine est un theme récurrentld® ® p (etq u e
de bien. MaGasubnedsy) regarde dbéun peu pl us pr

troublantes DansTout est biergui finit bien, Bertrand croit avoir ca
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se sent cowgble, serepent DansBeaucoup de Bruit pour rierClaudio croit avoir causé la

mor t d 0 H ®si se sent coupabke, se repddns les deux cas, la mort des deux
héroines est un leurrafin de créer du remord chez leunant qui les traita injustement.

Comme celui défout est bien qui finit bierle titreBeaucoup de bruit pourrieest dbéapr
moi également un leurreBeaucoup de brut | a presque mise 7 mo r |

accuséel 6adul t r e.

Parenthése ésotérique

«Beaucoup de bruit pour riegt Tout est bien qui finit biedébouchent sur le méme acte de foi. Dans
premiére, Claudio, aussi vite épris de la chaste et aimante Hénour «né dans un reganst que refroidi par
déi nf©mes ragot s, devra abjurer | ecopfdnduietsdpenti, d@&yanf yeux p
Héro morte, tuée par la douleilrgonsent, pour réparer, a épouser une inconnuellfitaide comme une
tzigane, et qui en réalité sdigro masquée. Dans la seconde, le jeune compte de Roussillon, Bertrand, ayant par
orgueil aristocratiqué e t s 0 uemce héfastendu matamore Pesom®pr i s® | 6amour di®si nt ®r
la roturiére Héléne dont le roi méme lui offre la main,annaitra toutes les humiliations et, repenti, consentira
®pouser, sans | éavoir vue, celle qubéon lbdipopfropose

toujours e® ~ jamai s606.

Message ésotérique ou ndimne parait étre difficilerant accessible deos jours Ce
qgui moéi nt ®resse est de mettre en place un d
mais en réalité ¢ca donne un peu la nausée. Un conte malageéy voi s un cont e
Nous avons tous les ingrédiemtsd u n ¢ o n ure cothesse, @eroi, un jeune compte
séduisant, une Cendrillon respectée parfsandle d 6aceuei Et c aguetcelac o mme
commenceraitéoOn cr ®e arte dej Disneylandl dasvp lequéds i f u
personnages Disney duent. Et on casse tout
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Proposition scenigue

Dispositif itinérant puide public au
centre de | O0e

Acteurs 2 comédiennes et 3 comedie

Texte Original avec des coupés
ajouts/ autre texte

Atmosphere un conte de fées mais pas
charmant

Type de Jeu expressionniste, décdl@on
jeu

Costumes costumes de contes de fées
longues robes et costurde
prince

Contexte Non définie car Disney. Puis
franchement actuelle

Influence esthétiqgue | Disney

Interaction acteur / 4°™mur puis cassure totale
spectateur complete du dismitif ; les
acteurs se mélangent aux
spectateurs
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Lors de | 6ehte®pade pa®hique est cach® par
aménagéel unp ar ¢ d 0 a tidgue; & ublicamive pa® groupes de dix dans un petit

train qui lesy dépose. lIspeuv ent s O0sg rempdrecam stan@ quj vend des pains
d6®pices ou faire un pet i tgrosldgep. Dhrs lawvasion g e .
«low cost», les spectateurs accedent a la salle en passant par un rideau. dostdeav

franchir le rideau ®question, un kaléidoscope leur est donné a chacun. Il est écrit sur chaque
objet «ced contient un monde magique Dans cette versiola aussi se trouve le stand de

pai n dniai® | resteede la salle est villa teneusa@lu stand remet a chaque spectateur

une petite maison en pain doé®pice. Une musi
entendre de derri re |l e rideaugquocddeseast] et esm
sbasseoir. L a vidntesnee up @s idtu osain@md devant l e ri

| 6attention de c¢hacungll éditune fois, umeneeme ogheline r ac o

amour euse, un r oi - | 6agoni e, un jeune hom
nostalgique. Cette derniera v a i t ) son service un bouf f or
affectionnait malgr® un comportement quobell e
avare en pitreries, frisait parfois | 6i mpol
guodel | endrementaétait endore en vie.

Le rideau se leve et révele le tableau suivant L 6 essépigue est également divisé, en

deux parties égalesa cour se trouve la demeure de la comtesse, et les personnages suivants

La comtesse, Bertrand, HélerteLavache. Co6té jardin se situe la cour ducamstituée du lit

ou il se meurtentouré de deux couréies faits de cire. Tous les cipgrsonnages sont donc

sur scene du début a la fin, habitant leur espace. lls sont visibles du public mais paxentre eu

(entre les deux espaces). llIs font face Wreur . La teneuse du stand

narratrice) reprend son r ®c;il doit@arerde leugjee | es
ne i mMmm®di at e s gles peasbnnages, MAlQr&ld t airag e to®@ peu heur

u
sont en train de vivre pour certains dbéentre
s

6ils avaient abus® du b o tefaite». loeur rytpraedcorposel por t .
semble anormalement lent, lsges t es d®c al ®s, l eur air b®at.
nous avonsaffaire la a des acteurg u | ont a b us ®u d des personmdgest | q U €
ensorcel ®s. Le seul qui semble °tre hors dbé
Etant le «fou » de la piéce, je lui octroie yoker: i est ®pargn®. Ses tr

affut®s pour quodi l pui sse sembler souffrir d
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ACTE | : Scene |

Coté jardin (muet) : Le roi dort, il ronfle. Par moment, il seaebse en sursaut et hurle a

réveiller les morts. Puis il replonge immédiatement dans le sommeil.

Co6té cour: La narratrice établit la situatian< La comtesse, veuve, fait ses adieux a son fils
gui sobdoappr°te ° rej oi ndnerecudili paclaaomtesselquir oi . HE®

éprouvaitune grande affectiopour son défunt pére du mal a retenir ses larmes, que tous

attribuent au souvenir de son péredécéedé&. i n du pr ol ogue. Al ors qué¢

Bertrand essaie tantbienque malde spaégger de | 6 ®t reinte de sa m

doOH®l ne. Cbébest en effet lui, et non Parol es

sur la virginité.Le texte débute aHéléne(se croyantseule) Ah, so6i |l hoéy avait
Scene I

Coté cour(muet) : Ondort chez la comtessdes personnages sont rentrés se coucher. Le

seul bruit qui vient troubler ce silence noc

Cété jardin : Bertrand, arrive en trombe (il a fait le tour par leslisses). Il a couru tout du
long, craignant que sa mere ne le poursuive. Le Roi (se redressant dans sdpuithous

arrive la? »
Scene |l

Coté jardin (muet) : Le Roi présente a Bertrand sa cour, constituée de mannequins de cire.

Coté cour: Scane Comtesse et Hélene + intervention Lavache La comtesse, optimiste, court

chercher sa robe de mariée etevét Héléne.

Acte 2 Proloque

La narratrice raconte« La comtesse, restée seule avec Lavache, est prise de nostalgie.
Bertrand degte fsromm®r @eddester ~ |l a cour al ors

bravoure ° | a guerre. LOéaxriv®e dO6H®I ne est
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Sceéne I

Coté Cour(muet: La comtesse sbdennui e 7 mourir, el |l e

une occupation marsen ne la satisfait. Lavache tente en vain de la divertir.

Cété Jardin : Le Roi recoit Hélene. A la fin de la scéne, cette derniéredsmtene avec le

roi, quodaldskoaltpousse
Scene II:

Cété Jardin(muet):Ber t r and s 6 esmpompesetdesabdosl f ait de

Co6té Cour: La comtesse et Lavache
Sceéne Il ;

Coté Cour (muet): On dort chez la comtesse.

Coté Jardin : La cour du roi est au complet (au moins 5 mannequins de cire) pour célébrer sa
guérison. Alors que tout est pour le mieu& roi guéri, par Héléne qui plus est, et que nous

nous attendons ° un Happy Ending, cbest just
Lorsque Bertrand dit au roiMa femme, mon suzeraln. » C 6 deschoc. Les personnages

se regardent hébétés. tamtesse sort enombe de sa maison, les cheveux en bataille et

encore a moitié endormie. Personne ne sait comment faire face a la situation imprévue.

Bertrand déchire son costume de prince charmant, répé&te ron et norl » et se met a

courir dansd salle comme un®ir at ®. Les autres personnages s
Immobiles, ils fixent Bertrand qui sedenne erspectacles. Puis Hélene réagit a son tour.
Emaned 6 el |l e une violence g®n®rvieetdepedredna frustr
pleine téteElle aussi se dévét de sa robe de princesse, elle est a moitié nue et se décoiffe les
cheveux nerveusement . Bertrand sbéattaque ma
|l e disl oque. Le char me akmagique glissipéslés persormages, | 6e
libérés. Tous se mutinent maintenant contre ce dispositif scénique qui les oppresse, les force a
jouer un rt'le quodils ne veulent pasondmuer . C
du conte de fées, lesaccagnt , | 6an®anti ssent afin de r ®v®l

vif, chair, désir, désillusion, cynisme, désordl® vraie nature révélée.
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Apr s | e moment de r®bellion, vient cel ui de
essoufflés, suants,6 ar r °t ent soudai nement. Bertrand, g1

maneége et allume une cigarette. Il interpelle le public

Acteur jouant Bertrand Vous voul ez c¢onnaVousrvaeuledveaiment i t e d ¢

la connaitre?
Tobeconth uedé
Notes et interrogations

Une autre option serait de commencer sur une note moins étrangke jgans
j 6ent endsHum@Qmelquseéosd | bche mais on ndéarrive pas
doi gt des s-étreplus Gtéressantdeppartit dans wune direction d
subtil eéldJe pense que Ilatgaguerdieeatavequn jgudécalé (lao nt
b®ati tude, | 0 ®drogueecte dericegeoy coinmeackerflagigce sur une
note, disons, pluseonventonnelle»; que | e public pe#agwmlegue c 06 ¢
acteurs ont ®t ® dirig®s, sur <cetonhfatdsc ne ° |
théatre cartopate et on assume. Avant que tout soit déchiqueté par les mains mémes des

interr  t es é

Nous pourrions également opter pour un style de jeu plus expressif et, au contraire
doun rythme anor mal e me nt pelsamges nesant plusysbus me f r ®
Xanaxmais sous amphétamines. Surexcités, ils sont bien décidés a fagelex emplis
ddéun ent ho«américamniNous paumians également les imaginer tentant de

canaliser, en vain, cette surexcitation.

Plusieurs pistes de jeux a envisager pour cette premiere partie donc. Apres la phase de
rébellion, vent le tempslu norj e u . Mo n i nt @irvraitconteaste enttedegeb t e ni r
avant crise et le jeu aprés crise(d m° me que pour | a sc)Nou, dodéun
avons d o hdeoortalt bean toyt propet apres la crise, une sorte de scéne qui

ressemblerait “ un squat jJjonch® dbéobjets ®tr

Konrad Swinarski monta la piece @871.(4) Il raconte avoir lu dans une revue polonaise
datant de la fin du dixeuvieme quout estbie®t ai t une pi ce dlal e qu
étre imprimée. Leraducteurq u i s 0 eexpjuait gque la $eule raison guavait incité a

traduire cette pi ce ®tait | 6i mmense respec
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sensmoral de la pieceSwinarskidit avoir trouvé fascinant ce que le traducteonsidérait

comme moral ou immoral dans la piéce. Ik ® a nbudorc a relever tous les points

considérés immoraux Du poi nt de vue du traducteur, [
bonne personne, il ndéy avait pgamsoncgraantieditpepy En
de la piéceavait été mis a jour; Nothingendswelans cette pi <ce. Le tr

pas plus, il ne désirait que faire passer son message, a chacun de choisir de le lire ou non. Il

estimait le faire par devoir enveBhakespeare mais ne voulait surtout pas détruire la vision

gubavaient | es ge®ms de ce fabuleux po te.
D®t ruire une vision qubéont | es gensé
Lorsqgudon | ule estdsa prapnedision deula pieceyvoici ce que Swinarski
répond:

«Ce que dila piéceest que la nature humaine ne peut étre gouvernée par la nature humaiegyonheur
danslavienepet®pendbenddwmn, que | a guerre est une sorte d
cruele;mai s que fi nal e metrpouycontinees a mentim & prapds alie moode dans lequel ils

vivent, faisant un compromis, un compromis horrible, afin que Ipwiei sse conti nuersoimal gr ® |

sale» (6)

Voici un témoignage concernant la mise en scerf@wdearski:

« Les hérosirréprochablesse révélérensoudain étre desdaes, alors que lesméchants> se montrérent aprés
tout capables de sentiment®es scénes comiques contenaiané mélancolie inattendue et, dans les scenes
tragiques, 4e coté drble> fut accetué. Mais pardessus touti | s 6 a lesRperaonngged&aientpris au

pi ge doéune iamgglitddat de vekiEens psywhoseruelldsdnfluencaatites leurs actions.(7)

Dans mon dispositif, un perpusafaragmblantun j our ,
Il sort du jeu, du mensonge, détruit le dispositif dans lequel il est piégé. Il est finalement
rejoint par tous | es autres. Si j e devais g
piste l1a que je suivraia fond; Combien de fois par jour fermonwus les yeux afin de

pouvoir continuer a vivre, acceptant ce terrible compr@mis

Conclusion sur ce dispositif Dans ledispositif que je vous ai présenté j 0 a i mi s | 6ac

«]l 6avant
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cassure» . les personnages jooeleurs rélesdans un dispositif faussement idyllique. Mes

recherches se porteraient a présenkduib a pr . Voichcegwd iel me faudr ait

- Quiarrétedejoue? Le personmage ou | dacteur

- Quel jeu refuse-il de continuer a joue? Sa réle danga piece: le comédierse
rebellé t-il contre son personnagej] e une homme qui NOi nspire
sympathie par son comportemeanit) contre sa positio@ luien t ant, qubact e
dans la vie? Ou, au contraire, este le personnage que srebdle contre le réle
gue | 6 o tuifar@joudrdams lapiece cel ui dodédun homme ob
une femme quodoil ne d®sire pas.

- Bertrand ditnon, maisaqudi Au r 'l e qu 6 didoiteepousernd qubi |
Héleney Ou au role qui a été écpour lui( c el u i de | 6homme qui

Hélene)?
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Beaucoup de bruit
pour rien

J6ai ®voqu® plus haut congedies>gvoimpi28) il meupdraissaite nt r e
donc logique de les lier entre ellelui plus estdans Tout est bien qui finit bieres acteurs

se retournent contre le dispositif. Ddsaucoup de bruit pour riete dispositif est un piege

gui se retourne contre | 6h®ropune.

Réflexion personnelle

Déapr s molées,comédieshakespetariennegte piece recele lplus grande scéne

de vVviolence commeifemme, mis d par®lg presque did daes Deux
Gentilshommes En effet, siBeaucoup de Brupour rienavait été une tragédie, Héaorait

eété mise en pieces par son propre peee (cd on't i |l a menace, SOi
«coupable»). Ce qui aur ait fait doell e | e personn:

mourir de la fagon la plus affreuse, apres Lavinia. Classement est certes sulgéf, mais

je trouve que cettecere de | 6®gl i se est doune violence
| 6accent sur | e personnage dOH®Tr o, gui est,
qguaoi l r: é@ro Dergendésrée, catin suspecfads soit disant averéehienneen

chaleur a mettre en piécet,enfin vierge ressuscitée. Héro sl Héro lavée, Héro préte a
| 6empl oi car pOafsbeaicoupae beuit go@ fidnor ®e .
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Matsukaze mise en scéne Sacha Waltz, Berlin, 2011

Je suis partie de cette phdéodans laquelle je voyais la possibilité de personnages pris au
piege, Héro se débattant telmprisonnéed a n s une toile dbéarai gng
poursuivie par ceux qui veulent la lynch€re c i pourr aictauxchepme.l edrdo H®e
Cette e@rniere est prise au piege de cette immense #ileor s tewnd el Ided ®c happe
meute damales enragés (dont son propre pere fait partie) qui la poursuivent afin de la mettre
mort car «tegereted ac cAusoer sdequ 6 el | earrackantde®fllsat d ®:
avec ses dents, ses ongles, se déchirant la peau, hurlant de peur et de douleur, on entend la
meute qui se rapproche, lsysas résonnent dans des enceintes, ainsi que les battements

fren®ti ques du ciur doétHeEde® .pl Ls emenpalces die mmio
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| d®e doéune possible sc®nographie afin de
lequel se retrouve HérBlot ons qudune telle sc®nographie s
Tout est bien qui finit biempiece dans lacelle les persorages se retrouvent prisonniers des
mensonges qum@imestastsewmnt e¢d&ux.
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Proposition scénique

Dispositif

Frontal

Décor

une aire de jeuxcabanes
reliees entre elles par un
filet (voir photo),un
tourniquet.

Technologie

Ombres chinoises et phott
projetées

Acteurs 2 comediennes et 3
comeédiens

Texte Original avec des coupés
sans texteé retour au texteé
sans texte

Atmosphere doabord de |
terreur

Type de Jeu realiste / expressionniste
masques

Costumes Contemporaircasual

Contexte Contemporaimon realiste

Focussur ~ lestatutde lafemme

Influence esthétique | Matsukaze de Sacha Wal

Interaction acteur / | 4°"mur

spectateur
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Une aire de jeux mais légerement flippante. Les cabanes sont disloquées, elles
semblent vomir quelque chose depuis leur immense bouche. Elles font penser a des
créatures en souffrance. On se demande si ces cabanes sont faites pour divertir ou pour
anéantir. La piéce se déroule sur ur air » de jeu (atmosphére) on batifole, on rivalise
de jeux de mots et de traits doéesprits (sou:
mariages et les femmes parlent entre elles de nsile noces. Je vois cette piecemme
un piége; une joyeuse comedie qui recele une scene extrémement violentelle ou
H®r o, accus®e dobéavoir honor® un autre homme
son statut dé°tre humain et presqudiletdea Vvi e.
jeux dans un premier temps, se referme sur Héro prise au piege. Telles les cabanes
angoi ssantes, |l e danger guette d s |l e d®but

mort. Jouer sur ces frontiéres, maintenir une tension.

Le ri deau atead dany la @énomPré, lumiére glacante suHéro qui se
débat, prisonniere de la« o i &ra&ignék® Voix off menacantes, en boucle.

VOIX OFF :
Vous tous qui lavoyez, nejureigzous pas ~ ces indicexMaext ®r i €
elenebest, pdd e conna’"t | a chaleur dbébune couc

honte et non sa modestie.
La mort est | e voile | e plus propre ~° <co

Tous |l es flots de | 60c®an éertiseld maeabpdurcmoait e
pureté a sa chair corromple

Ces mains la mettront en piedes

En fond de scéne, des mains masculines en ombre chinoises convergent, menacantes,
en dir eHérb.i oGeldad donne | 6i mpr e s mans anpoiguents uel | e
son cou. Cette derniere commence a stdquer, comme étranglée par ces mains qui
évoluent en ombre chinoises . H®r o désenfaihsodisghraissent. Les voix se
taisent. Le rideau tombe.
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! sdouvre 7 nouveau sur ugenet festive.u Lumiera ut r e
chaude qui évoque une belle journée printaniére. Une aire de jeyvoir photo).
Entrent Béatrice et Bénédict, ils se poursuivent sur des vélos trop petits pour eux et
tournent en rond, s e pour s utiinteheotdellementAlorS me t er
gue ces deux se courent aprgs!| i tt ®r al ement ) |, des ®ckmts de
scere de Claudio, les yeux bandés (lui et Héro jouent@olin Maillard ). Héro sort de la
cabane ou elle était tapielepuis le second levede rideau. Claudio la cherche des mains,
essayant de la repérer a ses rires. Beéatrice et Bénédict les regardent évoluer
amoureusement avec dégodt et désapprobation. Les jeux prennent fin lorsque la voix
puissante de DorPedro se fait entendre. Elle émanel 6 thaut-parleur. Parallelement,
une photo géante de trois hommes trinquant et fumant le cigare apparait en diapositif

sur le mur du fond.

DON PEDRO

Voici le résumé de notre entretiSeigreur Claudio etaigneur Bénédigctmon digne ami
Léonato vous #ous invités. Je lui dis que nous resterons ici au moins un;nhgise le sort

débamener quel que ®v®nement qui pui sse nous Yy
hypocrite et qubil l e d®sire du for
LEONATO

Si vous le jurez, museigneur, vous ne serez point parjure.

Eclats de rires masculins satisfaits. La photo disparait. Héro et Béatrice quittent la
scene.Bénédict et Claudio, ce dernier soudain tres viril entament une « discussion

dodhonmmes

CLAUDIO

Bénédict avezvousremarqué la fille du seigneur Léon&to

Di al ogue des de uxretduo»den@osPedral s qu dau ¢

BENEDICT

Mais voila donPedroqui revient vous chercher lmméme!



41

Don Pedro arrive en débardeur, tout débraillé de son diner arrosé de vin et de cigares.

Les trois hommes prennent place sur le tourniquetin de la scéne sur ce mode de jeu
réaliste.Bascul ement diésdumigress ghaudes et lumineuses font place a

une lumiere crueet glaciale.Une musique de bal masquéetentit dans leshaut-parleurs.

Les trois hanmes se levent,revétent chacun un masque qui se trouvait sous le
tourniquet. Ce sont des masques de type neutsair lesquels les reflets de la lumiere se

refletent. Deux femmes nues masquéeselles aussi,entrent sur scene Elles poussenh
péniblement une baignoirequ 6 el | es positionnent alWPuiscentre
el l es p®n t r enmstent deboltbdfigées. ®oniramtes, humiliées dans leur

nudité exhibée,elles tentent de se cacher le sexe avec les mabsn Pedro et Claudio,

gudon pourrait ma i éresenautresst , qsuéd Vi d&n ceantd 6v ecr s |
sansidentitet.Chacun se saisit doébune ®ponge et frott
décrasser.Puis ils se saisisse des corps féminins, les tirehpar les cheveux hors de la
baignoire. |1 s Jsereles axtdben tellestdes bétds deafairelmétlat

derire retentit, celui de Bénédict.ll se propage, contamine les deux autres hommes. Un

fou rire résonne sur la musique de bal, les ¢ps masculins en sont traverséssous leur

masque,ils s 6 ® tet présfue lls revétissent les deux corps féminins de robes de bal,

qui se trouvaient cachées dans la baignoire. Les deux femmes ainsi vétues se mettent

elles aussi a rire, puis a danser. La i de la scénese termine ainsi; des couples qui

dansent, masqués, surunairdebaéencha” " ne un retour au text:

To be continued?é

Points essentiels de cette adaptatian

- Commencer sur une note joyeyses quatre amants joueht.irede jeux est leur

compagnon de jeux, leur complice bienveillant.

- Accent mis sur le disposiif scénique  le degeuxrest un piége gdeviendra

| 6edeé torture.

- Différentesatmosphéres passer doueetlunaneusmasupeh r e gai

atmosphere glaciale et inconfortable.
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- Utilisation de différents types degjeux » = réaliste, expressionniste, muet

masques.

- Créer des contrastestmosphéres, jeuxempos, texte et scenes muettes.

- Sceéne abstraitefemmes nues, frottées avec desrgmes dans une baignoire.

Ex®cution hors sc ne de c @wifiébsederdears, apr

péchés.

- Le texte nécessite des coupesrtaines scenes seront jouées sans textdgex

bal ) redéawet nes noéy figureront pas.

Sijedemmisc ont i nuer é

La difficulté principaleest de trouver un équilibre entes scénes dites réalistes et les
séquences abstraites, le risque étant que la trame de la piece devienne totalement
incompréhensiblell serait dommage en effet de ne faire deecetti uvr e shakespe
gudun auppgdrtme que | e meersqudqie setd 6extanaird.]l

personnage doH®r o du t extapiéca floit tout deenénfigarermet t r e

en arriere fond, non se trouver éradique® &irmi s que | don comprenne
exi ste bel et bien dans | 6Tuvre originale e
(plus ou moins subtil s pour Jelpénsemuetcattedbauchd e | a

serait a affiner, afime ne pas tomber dans des propositions grossiéres. Je sens que la scéne
avec les baignoires est sGrement un pkwrdeé par exempl e. Cel a dit,
par ce stade un peu primaire afin de pouvoir amener plus de subtilité par la suigea quit
modi fier totalement ce genre de passages et

bien dosé, loin de la.
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Titus Andronicus

cOest

a pi ce | a
I qgui

seule ou se trouve une scene de Jeldisais antérieurement que dBeaucoup de Bruit
®t ® H®r o,
pére, aurait certainement finie comme Lavinia (le vioexcept§, tuée par son géniteurJe
I gui
A ell¢ seudetavinia egt wirt

Titus Andronicugestpr obabl ement pl us

devue puremdn f act uel cell e cont i

pourrienav ai t une trag®di e, me n a

vois en Lavinia la version tragiqguede Héro larescapée cel | e r

I I
hymne a toutes les femmes violées, battues, lapidées, torturées, réduites au silence pg
I

hommes,

cell e qudédon humi i e gudon

dans e monde. Ceci est dobéautant plus ¢

cOest

des s.lLes deuX persomages)fénoning de |

par
piece se situerét des extrémegpposeés. Une jeune fille innocente et docile sacrifiée sur

I d e luree totticnmab sadique et dvidecde pouvoir.

6aut el

vi ol el
ent | e
c®e dE¢
i en n¢
bon to
Artout

rhoqua
Ay son
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Réflexion personnelle

Plusjereliscettpi ce et moins | e s wiqdlapeécaivert comme av ec
étant une garodie granguignolesque une <erreur» de jeunesse commise par Shakespeare.

«Cette pi ce est, i nd®ni abl ement , maurv ai se.
sbaventurant ai nsi dans un genre nouveau, f
vouloir, ridiculisé Sénéque. (8) C6 e st cer toes luense cpaidacver es sbac
guodolne at ¢ mps doen fles persenndgemst biodn®pd \eq i renémadr’ e u x
l e regard anaNgus geemmés#aml etdans | e primair
bestial . L6homme ne pe;nltue il ok gl tortuie et il seheunit, a p a s
de chair humaine, qui plus esfle traive pourtant dans cet amas de chairs a vif, une criante

représentation du nesens de la violence. Ce gjeepercoisd ans toute cette vi

| 6 ab smémealle det®@violence.dy vois | 6opportunit® dbéy rac
sacrifitgesr ut @& de | a b ar braassaceés podr dientJe pesse Gilesma i n s

repr ®sente un an®anti ssement, ou m°me -que | a
d®t rui t. HeerlBrobkfghimonsailarpiece 48955 avec Laurence ivier dans le

réle de Titus et Vivien Leigh dans celui deavinia, raconte

«Titus restait aux aguets dans mon i nc-dpaslament depui s
demandaige, dissimulé sous une histoire horrible, typiquemesabEthaine, quelque chose qui viendrait du

plus profond de | 6i ncons c i ®ndtaitil¢has, c@ime Rieassp &t la scalpteure nc or e
anglais Jacob Epstein, dou® dobéune i magi naimbesn nourri e
anciens? » (9)

Peter Brookit du viol etde la torture subis paaviniaunmomengue | 6on est en
doéoi magG nree rare intensit® po®tique. 'l expl i
«Vivien Leigh apporta une qualit® aqun&a. Elledrouvaodansson | a ma i

malheur une beauté et une poésie. Lavinia, violée, les mains coupegsi fut suggéré par usimple ruban
rouge tombant de -$dé3$ doiugts meEe Hh gmignel undasantmemosient d&Sr a n d
beauté» (10)

Sugg ®oreur,ciéeddelabea® ~ part i rsadnolents mati re ¢
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Comment représentd@iitus Andronicusses meurtres, le viol, les innombrables scénes de

torture et de barbarie sur scéhe

1: de facon suggestive
2:sans représeom aucune

'l 'y a quel que c¢hodits:q ulebd ajudda i othedsegsucér i tpet oi eoknr. p 8
peuton emporter un spectateur avegoxise et partager une exp®rien

(ou nbéexiste pas) que? dans | 6i magination de

Reprendre le dispositif de lacage en tulle> utilisé dans le stagersu | 6 aut of i cti on.

audialescription et autofiction.

Souce dOinspiratdescnptiomour mon awudi o

Yvelyne Wood, La Chair de la guerre, installation dans le cadre de 16 ® v ® n e me n t Ssuivant
Le ciur de | a guerr e, soushégidehlli Hatt-CammissarihttauxfRéfugdsedes

Nations-Unies, Conseil général de Tarn-et-Garonne, du 10 décembre 2012 au 31 janvier 2013.
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Proposition scénique

DISPOSITIF frontal

DECOR Une «cage en tulle nois
dans un coin de la scene
au fond.

ACTEURS -Voix enregistrées

(personnages de la piece
-Une narratr
apercoit a peinegjécrit ce

quoi |l se pas:s

TEXTE Original avec des coupes

TYPE DE JEU (voix) | Realiste

CONTEXTE Contemporain mais
indéfini

LUMIERES Changements de lumiere
durant | 0auod
La «cage» reste plongée
dans | 6obscl
long.

SON A voir si bruitages
(enraistrés) ou non




47

Le texte suivant sera projet® en fon
représentation

« Jesuissar d'avoir trouveé la solution : Iégaliserle
viol s Gailidu sur une propriété privée. Je proposeque les
agressionssexuellesenverslesfemmesne soientpas
punissablespar la loi siellesn'ont paslieu dansune zone
publigue". RooshValizadeh 2016,USA

La narratrice se trouve dans | a cage en tull
| 6 0 bs c utotale @Gansdagudbessla cage est plongée. Elle donne cependant le

senti ment doé°tre un ani mal pris au pi ge. Pa
corporaliteé, comme si elle étaitabimée».Cel a doit donner | 6i mpress

irréalité. Elle parle dans unmicro.

Ci-dessous, un exemple de ce que le procédé pourrait donner, appliqgué a une:scéne

Acte ll, Scene IV

NARRATRICE : De la terre boueuse a perte de vua.faible lumiere du jour agorist

révéle des formes lointaines et traumatisantes. Empalépsis des décennies sur des
kilométres de fils barbelés, gisent des robes ternes et sales, déchirées telles les courbes
fémininesgé el | es ont uTn® mjod inr mueelt i Idld®ense. i ndi ci bl €
eut une pr opr idelacharresta lbnytenps imdrégrnée alars degcorps

entasses pourrisgait. Ces bouts de tissisemblent saigner encore, imbshé d 6une t err e
jamais réduite au silence. Deux hommes grareisimposants avancent dans lams
p®nombr e. L6éun dpmpiss sreo beesntarleorlsédugnuee | 6autre |
robe blanche macutéde sang sur les fils barbelés. llricaAgpr s s6°tre soul ag
so6all ume une <cl ope, | e second crache ° plusi
son tose crassewCes hommes, deux freres,ontunnom | 6 un sdéappell e D®n
Chiron. Tous deux regardent passer la fréle silhouette agonisante qui rampe sur les genoux,

laissant derriére elle des lambeaux de chair a vif.
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Un gamin cr aardcheslésailmudsuenr apapi | | ooe agadit| dee H1r é
| 6i nsecte contre un n®on. ! regardera se fo
Avec curiosité
Ou délectation

Léinsecte nbébest alors plus que cendres
Lavinia, eldwn anmestdelwlsaiqru et de sang

Une matiere humaine sanguinolente

Couvertede sperme, de salive, de merde, de gerbe

Promise a une mort lente

De ®scoétesbriséegarvient un son

Cdbest cel ui du r©l e de ses organes encore ac
Soncorpsddti r ® se rebelle et se bat contre | 6inf.
Qui lui fut infligée

Un liguide rougeéatrelégueule de sa bouche mutilée

Laviniasuffoque

Hémorragie interne

Externe

Ses mainsé.ses mains ont ®t® coup®es

A la hache

Sa langue extraite avec cruauté

Pendant qu®émeétrius jouissait

Chiron | 6amputait

Demetrius se tient derriere la chair meurtrie de Lavilie.tente de se redresser, léve vers

lui des yeux exorbités. Il prersibn visage dans [zaume de ses mains, le caresse tendrement.

Elle ouvre la bouchesavité béante dépouilléde sa langues 6 ®t ouf f e avec son p
Demetrius pose un baiser sur le front de Lavihigffleure sa joue fracassée.

DEMETRIUS (tendrement) Vas-y, si ta langue peut parler
Cette langue, va raconter dail Gaachéestquit 6a vi ol ®e .

CHIRON( | ui s u s ur 3eestoide tés dnains amplutées pour écrire et révéler ta
pensée
NARRATRICE : Laviniavomitlefluide sanglangui ne cesse de jaillir

Son instinct de survie cogne dans sonstiteson ultime pulsatioravinia hurle un cri dont
| 6absence de sonAld®rcd i qededsldlasolses Brdstdamdhigsu r .
tracentdans la terre desllons de sang.

DEMETRIUS (hilare) Regar de, cb6est rquobelle arrive 7 g

CHIRON( f i er de sat):Rantretalamaiso®edn@easie de -tdiléseau et
mains!
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DEMETRIUS: Elle nda pas de | angue pour <d@mander
ses promenades silencieuses.

NARRATRICE : Les deux homms embrassent Lavingur la bouche dans une orgie
sanglinolente Le visag maculé de sapngss 6 e n enentt gai

CHIRON : A sa placeljodoirais me pendre
DEMETRIUS: Si tu avais des mains pour toaider

NARRATRICE : Alors gue les deux hommes disparaissent dans la pénooriegutre

silhouette masculingdssa p pr oche du corps meurtr.i de Lavin
de suitesaniece i | cherche © discerner | e visage de
lui reste, tente de se dérober a la vue de son oncle.

MARCUS:Estc e ma ni c e g?lninssadtena rfiegd, du ess$ viotrewntart e

NARRATRICE :Lavi ni a tr ®buche. ElIl e tourne son Vvi

peu de son sang et souristement L 6 hroenanel e, pri s déhorreur. I
aucun son ne sort de sa gorge serr®e par | 0i
de sa ni ce, sbdbunit s” @O0d=et pant rde sd gpvere ug sf fao

enfin a parler, aprés que la douleurgilence méme eltrésonnéd s qu daux Enfer s.

MARCUS: Si je réve, tout ce que je posséde je le donne pour étre réveillé
Mais si je suis bel et bien éveillé, alors que par une planéte je sois terrassé

Afinquej e pui sse dormir doébun sommeil ®ternel

Dis ma douce niéce, quelles sont ces mains cruelles

Qui todéont mutil ®e, priv® ton corps de ses de
Dans | 6ombre desquels | es rois aspiraient 7

To be continued®

A envisager Peu avant la fin dela piece, deux hommesles ombrese faufilant en fond de

sceng se saisissent de la narratrice et quittent la scépar le fond) On entend alorsa la

place des voix enregistrées, le viol en direct de la narratriedaire avec beaucoup, mais

alors beawoup de précautions, et ce dans une optique de brouiller les frontieres dans un
genre autofictionnel. Lor squbel | e r e v ciece ta quoiula nagatricen e , %
ressembleraifvoir photo); elleaussis e r etrouve r®duite awe sil en

fa-on ou do teimegasaeinmaniere ausgi@ssiereet «facile ».
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Photo prise dans un asile psychiatrique de Serbie en f80an(ou une)photographedont
j e nbdai pas trouv® | e nom.

Si je devais continuer:

Pointscapitaux pour ge ce dispositif ait une chance de fonctionner

Les oreilles entendront mais les yeux ne verront, pa® mauvaise traduction ou une trame
narrative chaotique sobdébav®rera donc fatal. I
déployée parlesaetur s sur sc ne ou par noé6i mpioutsee quel
joue donc, dans un pr,; effedtuerrdes ceeipep @ertinerdes dans ld 6 ® ¢

texte, créer ou trouver une (trés) bonne traduction et peaufiner la narration.

Dans un scond tempdg travail avec les acteuss6 av ®r er a t out aussi ess
de | denregistrement des dialogues ou sur I
narratricel | s ndéauront i ci gue | eur wvorankunepheuver mai |

ce qui est un véritable challeng®r e ndr e en compt e ®gasomsmfeint d o6«

d 6 a g r ®me ndeseription. [6e dauedaveo subtilité afin de ne pas parasiter cette derniere.
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Matiere réflective sur le processus

Shakespeare et | 6adap

Une des premi res questions qubéun metteu
monter une pieéce du répertoifeakespearien I(Ma sans dire que cela est également valable
pour toutes les piéces non contempora)nest certaisment la suivantequand et o® Je
survole ici ce que nous pourrions appeler lgsiatre catégories principales du et quandy,

qui ont toutes de prestigieux avocats

Certains choisissent demainteniréc S hakespear e dans crgucencesti eu et
adire | 6Angleterre ®l i sab®t hai ne, ol@aRoth@ans | a
antique poudules César Peter Hall, fondateur de Royal Shakespeare Compafsit partie

des grands défenseurs de cette apprgche.

Dbautres optent parfois pougyeux estidépl®pour faice de
le lien entre la période élisabéthaine et la nétre. Citons par exemple Jonathan Miller et son
Mesure pour Mesutesitué @éns la Vienne des années 1930 ainsigqueMarchandde Venise

fin dix-neuvieme sieclg12)

« Des le début,§ a i quesjei voulaisune scénographie fin dixeuviemecarj 6 avai s vu ces photo
Primoli et lu les nouvelles de SvevBelame paraissait donétreun moy e n d edelmp&@iorhimep p er
élisabéthaine (Il précise, cela dif Je pense que si je devais remonter la piece, je retournerais a un contexte
renaissance, parce que je shisnpl us i nt ®r es s ® mda reptésemnaiontdes dsaetdesl 6 i d ®e

Chrétiens das un cadre élisabétham(13)

Déautres encore pr®f rent mi s éclectissne abstraite q u e
atemporel, afin de ne pas ancrer leur mise en scene dans une époque ou un lielLgrécis.
plupart des mises en scenéslespeariines de Peter Brook seraient a «classer» dans cette
catétgorieCe der ni er |e xepslti gru®c egsusbaciir e entwisuel danse | g u e
une production lgkespearienne, il ne confine pas le public dame attitude et une

interprétation uniques (24)
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«Le piege est d&¢ o mber dans I 6i | | us.tEt eaten gewvientepresque easpensef fue r mat i
Shakespeare Wm°® me i |l l ustrai't ses i d®asb.ungi tleddrq usep Plo doard ek
conscientque e nbest plaess pceea roeu ef aShsaai t , nous pouvons alors

vibrations, des provocations et des mots rayonnantss) Citons également Roi Learde Giorgio
Strehler.(16)

Dans la derniére catégorie, la plus récente, se trouvent ceuxivjléigeent une esthétique
contemporaine fortement appuyée par la technologie moderne mais dont le non réalisme ne
renvoie ©~ aucun |l ieu reconnaissabl eGthellgi t ons

Hamletet récemmenRichard Ill. (17)

Mes adagtions suivantes se situent toutes dans un univers contemporain non réaliste. Il me
sembl ait donc pertinent de consacrer quelqu
concernant Shakespear e, gue | 6on d®ci de de
élisabéthains ou dans une black box en jeans#tifT: le décalage est inévitable, que ce soit

du point de vue du spectateur contemporain qui ne peut étre en phase avec la langue et les
codes doéune soci ®3aRs ou le enatdrihudextaskakespaasian,rqai, tet e n t
quel, ne peut étre en phase avec notre sociétéelle Les pentamétres de Shakespeare

doi vent donc passer sur |l a table dbéop®ratio

traduction pour pouvoir percuter les oreilles corgeraines, et ce, pour les pays non

angl ophones. Pour ces derniers, ils sont ° |
grand poete élisabéthain pri vi | ®gi ®s car il s peuvent se |
par Shakespeare tniéme 6 u ce que | 6on consid re comme t
du texte qui s6beffectue |l ors du processus ¢
inutile de rappeler combien | 6®cart entre |¢

les rues de Londres est grand.

Je commence pfuhaut padi re qudune des premi res qu
scene s@ose lors de monter une pietekespearienne esti et quan® J 0 a i r®al i s®
guestion, je ne meabo@®eafa-en tanscpanst poesfde

gue tous mes dispositifs eurent ® ® cr ®®s (

uni vers contemporain. Ce choix sobdest en effe
soi | t@i gue mpkebciatdapt ati ons présenp.cCecv est e n't S
déautant plus troublant que mon r°ve absolu
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dans | a p®riode ®l i sab®t hai ne  Hanlletkau Glebegis d o6 a s
pourtant, aucune de mes a d-eepgticarévéecantremestguev a nt
dans un univers familier parsemé de signes propres a notre époque contemporaine. Alors
certes, le but de ce travail étant de créer des dispositifs scéniquegeh idddit dans la salle

de spectacle de la Manufacture, il paraissait peu cohérent de tenter une version élisabéthaine.
Ne pouvant me permettre de cr®er des dispos
pour de la vidéo (ce qui permet de ne mobilides comédiens que durant la période de
tournage). Il serait donc ici peu pertinent de chercher a comprendre pourquoi mes dispositifs

se situent tous dans la quatrieme des catégories nommées plus haut et non dans les trois

autres. Ce quime paraitpamcob r e i nt ®r essant de commenter,
mbéba appast ® que | e bonheur de C r ®liberte>o n gue
interpr®tative. Ces dispositifs sont | es mie
Jéen suis | obeateubect® ) daactioon. Mai séuUn do
sO0insinuer dans c¢cetlddaieulpehaour i eowirr@adei ¢é&i vr
doadaptation apporte, j e commence © sentir
référene:

«Le probl me est dobadapter cette mati re (en |l doccurr
|l es gens sont assis dans | e p uPréseanteet «xcontemporaitj oueddlbeisst

pas la méme chose. Unet t eur en sc ne peut prendre nodéi mporte q
contemporaine de la maniére la plus ordinaire et la plus grossiére. Par exemple, on peut faire entrer les gens sur
sceéne sur de grosses motos avec des pistolets et leséf@igrer sur le plateau. Il y a des centaines de fagons
déamener une Tuvre dans un pr ®sent reconnaissabl e. Ur
inévitablement face a une question difficile et douloureuse. Elle vous oblige & eXpldexte en restant

infiniment respectueux, sensible et ouvert. Nous sommes contraints de nous demander si, en qualité de metteurs

en sc ne, nous sommes en contact avec tous |l es niveal
porteurs @ vi e aujourdodéhui gue dans |l e pass®. Ou de d®ci
ni veaux, ou qubéils ne sont pas i nt®ressants, ou qub
reconnaitre le fossé qui existe entre la grossierd @ ni sati on ddéun texte et l a s
contient et qui reste ignor®e(é) Chez Shakespeare, <ch

une énergie infinie» (18)

Dans | e cas doune versbquone desée @k i ssadb® tohi agi
contemporain, de créer un gouffre entre un texte vieux de quatre siécles et un public du
XXlemesi cl e. Nous pourrions dire que | a repr®@

do°tre, déune manir sr®& @uwurdadweneaenoanetnrt e ,p r t®rs @ nd
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facon, est nécessairement le cas, ne segaijue par la confrontation des corps des acteurs et

ceux des spectateurs, tous ancrés dans le méme présent.

«La chose la plus importantes t d 6 a tpectaieur. GSirce velit dire permettre a une compagnie débutante
déapprendr e doab eméme, é desne pas appamadré dnrtaat que Ispsdohis en tant que
personnesavec des ciurs, des ©Omes, des malibnuss aegte ddees cmesmb
modernes pour les deux premiéres productions avec mageanmp a gni e . J Oils enpappriscsausgiue ce ¢
bien sur euxmémes que sua fagcon de se tenir sur scéne, ils seroaintenant capabdale le reproduirelans

une productio disabéthaine, tout en restant eontact avec leur public contemporain. lls ne vont pas
soudainerant adopter une posture ou ypleysionomiepour leur personnage, mais se dirfg & a i toujours
peau, du sang, des pores. Je peux transpirer, je peneisa@gpeux souffrir de la méme fagon que ces gees

lesquels je suis en trade partagece moment» (19)

Les acteurs ont beau porter des costumes do®

Au public donc de faire le lien entre cet univeris 8la b ®t hai n et son monde

adaptation dans un contexte co:ne pbipdoitiai n, C ¢
faire | e |Iien entre son monde °~ [ ui et [ 6u
spectateur le reconnaitra tode suite S i ce nodest de fa-on natur

musique ou la technologie utilisée. Le monde élisabéthain, il est par contre probable que le
spectateur y soit peu familier. Je pense donc que si le metteur en scéne part du présent afin de
créer des liens avec la piece, de facon parfois forcée, il est vraisemblable que tout ce que le

spectateur percevra sera | e pr®sent. Nous
recontexctualisation contempor aipegae dontnéus s t n c
ri sqgquons de nous ®|l oigner. Michael Kahn donn

adaptation ancrée danseugpoque et un contexte précdirf de créer une analogie avec la

piece :

«Je ne pense pas que vous allez en apprendra da nt a&grlan £ la situant dans le France
Napoléonienne. Et pour étre honnéte, je ne pense pas non plus que nous allons en apprendRopiés sir

Juliette en la placant dans le Risorgimento, méme si un familier de cette période puisStrepenieux
comprendre | e c o®@ofidlanh Napolédhien, st considérér Corialan ennfNapoléon rend la piéce
moins int®ressante. Je ne vois pas ce qubébon y gagne.
car ils en savent plusur Napoléon que sur Coriolan. Mais ¢a ne nous dit §amous en dit peuétre plus sur

Napoléon, mais ¢a ne nous en dit pas plus sur Coriolan. En fait ¢a nous en dit moins sur G¢gajan.



55

Léexemple quodil cCite esteépagmeeutre gue oontenmgpordine,al i s
mais nougpourrions tout a fait imaginer la méme chose avec un Bachar el Assad, ou

ndéi mporte quel autre dictateur actuel, parl a

Partir du présent afin de créer des liens avec la piece
ou
Partirde la piece afin de créer des liens avec le présent

Je pense que | e risque, |l orsque | 6on part
ce présent (dans la piéce) de facon forcée. Je décide, par exemple, que Richard Il est Kim
Jongun et je mesers de la piece de Shakespeare afin de montrer combien Kirud@asgy
cruel. Les mots de Shakespeare ne sont plus ceux de Richard Ill mais ceux du dictateur nord
cor ®en. Je trouve personnell ement cetate d®n
allumer nos téléviseurs pour nous rendre compte de la tyrannie exercée en Corée du Nord.

Par contre, partir de la piece et tisser des liens avec notre ph&semgui existent forcément,

me semble étre une maniere plus juste de garder un lien askespbare. Par exemple, la

di fformi t® et | a monsteuguei t®sdem&neCaxinedux | &
nous ouvre alors de nombreuses voies doexplo
De ces différents témoignages, je retiens donc pour mon adaptation
- Un univers certes trescont empor ain mai s gue j O
d &élisabéthéanéité. Par exemple, la monstruosité la fois élisabéthaine et
contemporaine, ell e appartient ~° toutes

- Une contemporanéité mais poétique, pas littérale.
- Et bien sar, sujet du prochain chapitre, la traductonque | 6aspire °t

actuelle et poétique.

Voil "™ pour |l a th®orie. [ néy a que par | a
parle Brook est évité ou si je tombe en plein dedgpewt® t r e m° me sans moe

compte.
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Shakespeare et la traductioiréécriture

Ne devrionsnous pas, si hous désirons faire sortir Shakespeare de son époque, le%écrire
(21)

Peuton traduire Shakesped?fe Quand | 6 on ¢ o numdansanlet’ pouprer cev o i
citer que cette piece, la plupalkes phrases recélent entre quatre ensiraux de lectures
differents,c o mme nous | 6expliqua de vive voix An
traduction parait vaine. Rajoutons a cela les innobiesajeux de mots intraduisibles, les
références qui nous sont devenues inaccessibles, les pentamétres iambiques et la puissance
toniqgue des mots typiguement angkxonnee t |l a r®ponse 7 :NMmm quest
Shakespeare, dans une autre languecqlledited e Shakespear e, ndest pl
pourtant, nous devons tout de m°me traduire
est la suivante Qucdee s u i fait gudune traduction d ¢
mei | | e ur ere?gestéewmneequestiantde rythmique, de choix des mots, de la fagon

dont ils fondent ou jaillissent de la bouche des comédiens, de poésiédéiitéo> au texte

original, ou au contraire doébune grande | ibe
l'itt®rale ou trop po®tis®e? Sob6i l est ®vident
Tfuvre |l ors deilsapagsaiduilce iddny ®rsduver un aspe
Peter Brook va jusqudo”™ parl er de spearienrmai ce ¢

i fait ®gal ement r ®f ®r ence aux avantages (L

I ui demande combi en des (virpoy uEfrent dadsbueclangue ur e
®trang re, VvoicCi ce quobil r ®p ond

«Les piecesnesébuf r ent pas, mais moi oui. Pour un Angl ais cbe
traduit, cbébest un niveau de musique qui sbdben va. Ce

sont si ri ches qgque npbunia plupartrdesopoetes seraitr gedirgtdie pour eentalel i

leur valeur, il reste une matiére extraordinaire et magnifique. Chez Shakespeare, méme traduit, le pouvoir
myst ®ri eux demeur e, déo% na’t | 6 ®n er gompliqugeuavec desne ° I
adjectifs étranges qui semble trés naturelle en anglais, si elle est traduite trés fidelement en francais devient

extraordinairement artificielle, pompeuse et ampoulée. Le traducteur frangais doit donc faire des choix et
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simplifier le vers pour en redécouvrir la pureté, en sacrifiant ce qui fait en anglais une partie de sa vraie valeur.
(22)

Si une grande partie de | a valeur dbéun vers
langue, nous pouvons néanmoins envisager commefidpge®® les points suivantsla
(re)découverte de la poésie shakespearienne et sa transmutation. Peter Brook fait part de son
exp®rience positive v ®cuaved unregivaid ramgaig u & ialv ai |
gualifie de particulierement imaginatiil explique avoir trouvé le processus tres enrichissant

car, a force de chercher lerrasiée sens doéun mot, (ce qui l eur
page) ce dernier prenait de plus en plus de
anglophme mont ant Shakespeare dans sa | angue db©o
guestion du sens débun mot . Le processus de t
Nous ne nous poserions probablement pas si nousooehions» pas aux motdJne fois ces

derniers farfouillés de fond en comble, viémtmoment de leur mutatignceci implique la

liberté de rendre un texte shakespearien plus ou moinss#aeea un public contemporain.

Pour <certains metteurs @ sbakespéar ir®®cea i $
nécessitetL or squ 6 | s 6 anp piécé de eShakespgabstetmeierexpliqueq u 6 i |

est impensablpour luide ne pas faire une nouvelle traductioaddptation

«Il'y a plusieurs raisons a cela | 6 ueest hidtérigue.lUn grand nomhte pieces de Shakespeare étant
ellesmémes des réécritures de texdesson époque ou plus ancigies di r ai s refravallanisés@iéces e n
débune augue Iféaonmonreste | e pl us defare ane eouvelie traduction estUne a u
g u 6 auj ocequd @ohsipensons étre Shakespeare vidnttde d ® e que nous lapemidre s o mme s
traduction (doune de s .éNsus meisavons donc pgsucembirmocette vesswroané&é | u e
altér ® e né®t ant pas | 6originale mais bien |l a version
chaque génération écrit son propre Shakespeard’arce que nous communiquonsarelquesorte avec un

texted une autre Rejgeigfleifei t chdagnme ma nisligsors lagieck fif@reramebt.e . Nou
(23)

Celavoudraitdirefue c 6 e st fmodfiant»eShakasgeareeque ngestons le plus

fid |l e 7, saofni nluver el a maintenir aussi &ivant
| 6®t ai t 7 | 0 ®p Qutta & sactiker (goarmepr@&ndre lie teume de. Brook) une
bonne partie de | a po®si e shakespearienne,

[fGBuvr e du po t autard xtoeer une corpartid stfiamment motivante. Je
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ne pense pas que nous puissions jamais égaler son génie poétique mais, par contre, il est en
effet possible de continuer a faire évoluerses vr e lon pas quodell es so
mais pour la simple et bonne raisque vu la vitesse a laquelle notre langage évolile,
arrivera bien un moment 0% plus pdnparnne ne
viendra sremerdu méme les anglais traduircgttadapteront Shakespeare, simplement pour

le maintenir «en vie».

Cecimef ait penser ° Heiner M¢ller, qui compar a
une «ransfusion de sang (pour pouvoir continuer a écrjre4). Nous pourrions envisager
| 6i nver se et nous dire que ce s$unainjectiomde pi ¢

sang frais, m°me si nous savons dobéavance que

Je ne fais ici gudé®voquer M¢ller, car il f alt
de méme pour Carmelo Bene, dont la démarche fuRded nst ruire | 6T uvre s
voirede la «dépouilleré af i n ddo arceccRdeemre ngt au» @O yau des 1T u
Je fais la référence a des cas de réécritumdrémes», ou plutét de désécriture, comme

dirait Deleuze dans le cas de Bene.

«Ala fin du triptyque, il ndy a plushdeu®i shbuodtioh o
en son ®tat ®puis® de pur souffle. Autant de condensa
du sens mais qui parviennet ~ recr ®er ailleurs des n®cessit®s phys

résonnent désormais difféeremment, dans des virtualités différer{2s

Pour en revenir " mon interrogation initial
traduction shakespeariennad€ale». Je me suis lancée dans la traductiofadard 11l un
peu ° | 6aveugl ette, me basant sur l e texte
beaucoup. Une fois cette évidence assumeée, je me suis fixée commd dbjgetivenir, a

défaut de faire résonner les vers shakespeariens, du moins a rendre mon adaptation la plus

vivante possibl e, ce qui, d 6 ecper qsu Ordidgleyp eeus t¢c U
| 6T uvre du po te. J @a®S miute dé6°teeqguesdédakespe
pourraiti | | 6 °t r Shakespearedan touéh.e Jcb a i donc tent® de

aspects qui me sembl aient propres ° | 6®critu
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N®anmoins, | ob6ai bien peur dbébavoir perdu dans

- Larichesse de la poésie shakespearienne

- Certaines images et symboles recelés dans le texte
De Shakespeare, :jO0ai cherch® © garder
- Différents styles de langagesoutenu, commun, poétique, quelques phrases en

anglais car cela fait partie de lafaghontn ous nous expri mons au

- Certains jeux de mot ) aic®sr paui slibldlue $ & S|

- Ldironie, la drtlerie, |l e ctt® grotesque

exemple)

- L6inf©me, | 6 ®pi der mi que, | a violence
Cette adaptation ®tant faite pour l a sc ne,
phrases, ce qui mbéa paru °tre un tour de for

ef fet enwilseé qaitd edcdgiese Icle ¢ ¢ oryghseé, cepuigoroprds aux mots
ai nsi gue cel ui des com®di ens, gue <cela fo

entendant dans ma téte les voix de mes comédiens. Le texte sera donc a éprouver sur le

pl ateau et fera s ¥néerivees.t | 6obj et de plusieur
Joai cherch® ° simplifier I 6intrigue, ~ rend
avouond e , peut mettre un certain temps de com

représentation. Par exemple, je rajoute le prén@orge au Duc de Clarence des le départ,
afin que | 6on saisisse que ; islemnpoun Bichardcde@ mme n c
Gloucester. Ma derniére envie était de faireRiehard Il une adaptation littérale et plate,

sans saveur, scolaire. Je pense a®@ori t ® cel a. Par contre, cobest

propos de metteur en scéne, forcément réducteur. Je la considere comme un matériau a

explorer par les comédiens, non comme produité  f i ni . Je suis consc
actuelle, elleestppy de | 6ordre doéune ®bauche, dobéun exe
Cboest une premi re ®tape de t realedures et desi S O (

répétitions.
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Das Konzept, pour ou contre

«Le metteur en scéne doit se représenteragerf tres claire sa future mise en scéne, sa carcasse de fer,

m¥r ement pens®e dans ses formes essent deeniéineegel¢ usquba

compositeur qui crée entend comment tel ou tel instrument reproduit les différettd&seas de son T uvr
m°me | e metteur en sc ne doit, dans |l e processus de ¢
i d®e de | bacteur qui exprimera tel olbdt et ePpPmeat dde

réle, le metteur en scéne évoqule timbre de sa voix,tient compte de ses spécificités physiologiques et
psychiques, il tient compte du type auquel apparti e
flegmatique), et en fonction de tout cela, il déteeminqu el i nstrument de musique ser

de sa partition de metteur en sceng27) Vsevolod Meyerhold

Je vais faire référence la encore a mon adaptatidricteard llI, gue j6aurais |
révée avant de concrétiser sur le gdat Elle est a la fois trés construite et infiniment fragile,
pr°te © °tre chamboul ®e par | dentr ®e en sc r
°tre combl ® par | es propositions de chacun
meslimites en ce qui concerne la conception. Meyerhold le dimi@&me, sa earcasse de

fere ndest qubébune carcasse dont |l a chair sera
jamai s so6®carter de sa ctaupwsappomminblg®n®@o ad el, 6

des acteurs. (28)

Quant ° Pet eirl B®&vooogku e | coda sappudidison traxad ip parde lluede ¢

pressentiment obscur et profond

«Quand je commence ~ travaill e mtobsauretprafoad, gemblabledune e par
odeur , “ une couleur ou une ombre. Cbest | a base de
répétitions, quelle qusoit la piece que je monte.Ce obscur pressentiment, ¢&é&&st m

Le travail commence avec les comédiens. La répétition doit créer un climat qui rende les acteurs libres de
proposer tout ce qudils peuvent apporter ° la pi ce.
nNéi mpose absolumgntdesendi am®unakement oppos® ~ | a te
le metteur en scene expose le sujet de la piece et quelle est son approche. Je procédais ainsi il y a des années.

Par |l a suite je me suis retadbdépato(®®Ppt e que co6®tait | e p

Le témoignage de Giorgio Strehler est troublant de similitudes
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«Je nbdai jamais pr®par® ~ |l davance |l a mise en sc ne.

j 6ai travaill ® sur | sayé det cermprendee tses sapports hvéd sorv épaqye, gvet &ds € s
contemporains, en essayant toujours de le mettre en rapport dialectique avec notre présent etnadee.moi

Joai i magi m@®reau n( jceerntéainmeg pas | e mo tdiregue@mépageraeeplasi e . ) |

acteurs habillés et maquillés dans un cadre déja prét. Le décor de nos spectacles se construit avec eux, au long

déun travail de recherche presque arch®ol ogi que, qgui
voud r ai s. Pour moi , | 6i d®al serait de construire un es
|l es acteurs en m°me temps que se fait le travail du
jamais tombé dans le piegedeo nsi d®r er comme i d®al déavoir des d®cor

jour des répétitionspourtant il y a eu un temps ou nous tous, les jeunes, nous révions et luttions pour que tout
soit pr°t |l e premier | oureu: cloemnteh @Qit rcei nnBneas.t QpdaBst ali & ¢

doit naitre, ou devrait naitre, comme par miracle, sur la scéne, a chaque in&ant.

Remarquons que deux des plus grands metteurs en scéne de leur génération, Peter Brook et
Giorgio Strehler, reontent tous les deux avoir, a leurs débuts, aspiré a arriver le premier jour

de répétition le plus prét» possible. Puis, leur expérienégoluant ils expliquent alors
s6°treomphduque co6®tait | a pire dateurderce eur s.
quiestpeut t re | a probl ®mati gue | a pl ussesenidue do
suffisamment en confiance dans sa conception dramaturgique pour passer au plateau. Nous
voulonsen effetétre préts a répondre a toute question, a ptoete «attaque». Mais &la

néarr i v earlabeputérdela shoest que notre travail soef
acteurs. Je prends comme exemple la scene entre Richard et LadyJ&nrme demande si je

suis pr°te 7 mod ad ¢naif bienrréalisé laommexite saisjé seulesnent

pourquoi et comment Anne tombe fiaalent sous le charme de Rich@ida réponses 6 av r e
partiellement négative é¢ sera toujours tant que je ne commencerais pas a travailler avec

mes comédiensl e pourrai s trouver des r®ponses, ma
besoin de découvrir le pourquoi du comment ®8me temps que mes interpretes,

d 6 a p p avemedx; grgace a eux, en les regardant tatonner, chercher, se tromper. En résume,

j 6dimplré@ssi on que | es personnages do&éAnne et

dongpourlemomengjue donner des pistes doéexploratior

«Ces personnages issus des pi ces de Shakatsoptpaur e, ou
moi des personnalités alsso d e s q U i n 6 e dontsduene tonnaissens gasdenssr epr ®ci s t ant

ne se sonpas exprimés par leur répliquesuesds cr i pt pr ®par ® dbd@BlYyance ~ | eur i
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Effectivement une foisla premiere ébauche de traduction finalisée, les croquis c@rtda

scénographie esquissés et les personnages longuementjeémés,retrouve quelque peu

bl oqu®e. Je ressens | e besoin de concr ®tiser
y®vol uer, déoent endr e | eur PeteraZadek parieé ele sp éacon e v 0 i
ddborder |l es r®p®titions et de ce processus

« Les premieres semaines de répétitions reviennent pour moi aalesgver, entrainer, regarder, constituer
autour de moi et de la piéce un groupe uni. La principale question esticetlemment partir de ce que fait le

comédien pour arriver au résultat que je soultaile commence par mettre en scéne non pas la pikegue

mo i , je |l a voi s, mai s bien plut?tt I 6i maginati on des
maintenant en mouvement leur créativité¢¢ ) Tr avai |l | er avec des com®di ens di
beaucoup plus exigeant. Au baditb un  mo me n t il s font ;ardve slorswa quitdoitu ¢ o r i
arriver: | un joue un chien, | 6autre wun dent!Madildautet -a d

malgré tout prendre ce risque en travaillant, sineh ca sgpasse malheureusement trés souvdatmetteur en
sc ne blogque en amont tout ce qui ne correspond pas

temps | 8i magination du com®di en »€32) donc aussi | a mise

Je partageentierement les visions deeterBrook, de Giorgio Strehler et dePeter Zadek

(comment ne pas les parta@dr Cela dit, vu mon n&za u d 6 e xefat®emerd miocet

le tempsde répétitiona la fois généreux et limité pour une telle piemnt nous Bnéficions,

il me parait i aupuaessoariitures afablmnir anxdcamedidns (ce qui, bien

®vi demment , nodoest pas ce gue s u gardessasn t | es
Jo6ador er a:ipartons @eurien etldécoavrons ensemMlais je ne peux créer une
traducti on, travaill er spesteechniqual (dontzle vid@oen®d i e n
mort age) , constr uir &piécé mettrewer place ua proceskus gepravaitt
avec | es danseur s, labofatiorede imonnpropredpeonnage erequatrel e | 6
semainesans avoiétabliau préalableine conception qui tienne plus ou moins debout. Cela
mé®vitera de me dire, une semaine avant | a
comédiens supplémentaires das roles de Margaret et Stanley me paraisfieatement
indispensables. Il meembledonctout aussies sent i el doar r lagserrunepr ®p a |
grande part de | ibert® dbéexploration aux <cor
a reconsidérecertaines idées initiales. Je pense avoir un Konzept, mais ce dernier reste
modi fi abl e. Je me pose beaucoup de question:
pense pas | es avoir toutes doici S esp,t ecnbber set) .

sur le plateau que les réponses prendront forme. Et si certaines questions restent irrésolues,
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comme un suspgdmrse, quke ntoupe Nt ®t i ons pas encol
la. Méme si ¢rouver»s 6 av r e r as s ur atltte,a cecstader ptub importante p ar
Je sais n®anmoins quo-” un certain stade de
confrontée a un dilemme de taille | mpossi bl e déignorer quodune
certaine partie du processus detrata s c®ni que restera fig®. E
ultérieurement, les scénes ou apparaissent les autres personnages de la piece (hors Richard et
Buckingham) seront fil m®es, et ce, deux moi
production,j alirais opté pounecaptation en livemais cecn 6 e st spgeable poar\ca

t ravai lJedé @hsueah effet incapable de gérer la complexité technique que cela
impliquerait. De plus, cette facon de procéder me permet également de ne mobiliser le
nombre i mportant de com®di ens dont Mgisoeti beso
va ~ | 6encont rdéologes tmetrad Monmameédieg principal sercontraint

de jouer avec des partenaidemt les réactions ne pourront pas changerCé @ a it pdure ur s
cette raison la que Lady Anne sera le seul autre personnage dont la présence se fera également
surle platcay | 6 opti on de figer cette sc ne si I nt
Cependant, 6 a | t e fimerten anmenétant décidée, et ce pour des raisons pratiques, a

mo i de faire en sorte que | 6illusiddmit ®esss
amen®e ° mbéi nt er rnvigpgérpouscetre adamatioha pérmdaede dravail e

sera divisé en deix temps les parties filmées seront tournées pour la ptupar juin

(certaines en aodt) et travail de plateau aura lieu en ao(t. Aussi lo@mcernante travalil

sur sc ne gque devant l a cam®r a, |l es ceom®di e
proposer plusieurs types de jeu. Rien ndest
indispensable, que les choses vont prendre forme peu a peu. Entre juin et aodt, il est certain
quel 6 ®1 abor at i on évaduge. Que faipei alors ®e gaiuaura été tourné ne
correspond plus a nos découvertes scénigugtspourtant, je préfere prendre ce ristpugque

de <chercher - bl oquer qguoi gue <ce soit af

contrariants a devoir apportegmmepar exempled suppr essi on doéune ou

Y at-i | une m®t hode I €®alge e | énirapgraheniemdusstde r i e n .
construireun Konzept suffisamment solideut en étant capable de le remettre en question

une foi s | e>xuleoreantgiaggm®esc ®&@ e vai s méhade» essay
de la super conception modulable a laquelle Meyerhold fait référence, et qui me parait étre, a

ce stade de mon apprentissade modéle a suivre.



Shakespeare et | 0®sot

Commaet mettre en scene une piéce basée sur un mythe ésetéfigastionnement plus
génératc o mme nt a c tésthe dans Shakegp@aseoRauyten tant que metteur en

sc ne, i gnorer cet aspect de son Tuvre?

JObessaie en vai n sdédiqué pooGymbeline ube sdi s@wfsi pii fces
seule que je noéarrive pas ~ 1 maginer sur un
dispositifs envisageables pour le débutde lapeei s | a pr obl ®mati gque e:

s ai si me. Ceriainement ese di en partie a la structure éclatée de la piece et a son

foi sonnement guel que peu ®trange. Et pourt a
guelque chas, une vague intuitiors i je devais choisirlascéne poi nt
dans & grotte ou Cloten, décapitétgi dans un <cercuei l aux clt ®:s
Cbest | e moment de | a pi ce qui méi nterpell
faire. Je suis récemment tombée sur un livre qui prétenddonmke s c¢c| ®s de | ect u
shakespearienne, en se basant sur | 6®sot ®r i

sur le moment completement déstabilis§e me suis sudain sentieimpuissante, voir
déconnectée face a Shakespeare. Si sesepg s ont , comme | e pr ®ter
truff ®es dé®sot ®r i s me, c o mme ?t Cet mésatétisene, Sha
inaccessiblep o u r l a majorgu®ermdobééntre prOud,an?t gue
Comment transformer cette matiére spirieielomplexe en matiere scénigtie J 6 a i referr
l'ivre avant de | d6avoir termin®, car il ne m
contraire, il me d®routait plus qudautre cho
Je | 6ai rouvert, par hasar ds qgunalje omenEI®a par
ressentir une certaine frustration concernant mon manque de creatiynsoeline Et il se

trouve, ceci est une anecdote véridique, que je tombe précisément sur un chapitre dédié a
CymbelineEt , guoi gue | O6ésatérigma,ijegpense qpeecalasvaut la peme, | 6
pour un metteur en sc ne qui d®sirerait mon:
part déun ouvrage datant du XVII me si <cl e
Lune des i magjeuse fameng, m@®ts enrapparence, allongée dans une tombe.
Son corps est enroul ® par | a queue dbébun drag
|l a femme seuttrreents oln@unaslipéea g®s désunerdansgite J o av
dumi eux possi bl e momancanpéjerica dnma matierei Jeijoins donc, en

annexe, urextrait du texte en questolmd 6 apr s | 6aut eur ,aareoarnt | 0@
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Imogéne au renoncement totglu 6 e xi ge l 6i ni tiati on supr ®° me
obscurantisme (la cour) pour entrer dans le monde lumineux de la caverne, du dépouillement,

de | 6asc se et dwe33)la v®ritable fraternit®.

En tant que metteur en scene, nous pouvons, oupmendre cette allégorie ésotérigee

considérationMais peuton pour autant nieqg u 6 i | est fortspeprolkalsloe ng
inspiré et ait peuétre bati toute sa piece autouCer t e s, déaptl dawtaaud r Ad
livre), cbest toute | 6Tuvre de Shakespear(@ qui

des niveaux différentspas seulemer@ymbeline Nous pouvons donc argu
alors judicieux Hdnieddyéad re mgait ntr e & eMaiy peEdtre®s ot ®r
Cymbelineestelle la seule piéce de Shakespeare entierement basée swythe ésotérique,

et donc la seul@ ne pouvoir étre envisagée sous un autre anglea pourrait expliquer le
manque dbéengouement que conna’ t-neavemdseclec o m®d i
Car, en effet, | 6on n metques antscédeiconeemppraiiérous e e n f
pouvons légitimement nous demandeu e | metteur en sc Hanlgde r en
La Tempéte ou le Roi Leait en vatout autrement concernaftymbeline Me voila donc

partie | a rechelstm@nd®s esuun insdit DansOn Divectieg S |
Shakespeareolumel, Cymbelinee st | 6une des cing pi ces de S
pas fait référencesur les trois cerpages dé.ooking at Shakespeare peine ue demipage

lui est consa@e.J 6 a p p r ePater Blallamoataa Stratforden 1957dans unetanosphére

de conte de fées &6 o mbr e s  bertnouwe uns @dea dans laquelle il parle de la
difficult® de mettre en sc ne | a deamouir. re sc
B34 Sur ce point, j e teorésbne leddsta decnmarretherahe, eour lé U i
moins infructueuseSi le nombre, gargantuesque, de commentaireRishard Il ou Hamlet

donne le tournis, les référenceCambelinese comptent sures doigts de la main, et cela

méme chezceuxdon | es mi s es e hakespearienees occlpent lavmajerit dus

Curriculum Vitae.Cela veut | dire quodi ICymbainetommee unepiécs i d ®r e
«inférieure» du corpus lsakespearie® Une sorted e mel t i ng pot i ncoh®
tendance ° se perdr?@uestv®i paméeneqliesdenneyeuyv

nous et notre époque, trop enracinée dans un mythe ésotériqgue dont saugnseque faire
aujouPdé& hme di sait garglimes rdctenchese pas me cantonner a des
témoignages sit€ymbelinemnai s sur | e t h méd uvkcde ShakeBpeard eRr i S me
généralJe me demande soudain si les metteurs en scene sont conscients des symboles recelés

dans les piecesd@hakespear e. I I s n 6 Bentétre astcd semplememt a s , o]
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parce quodil ne sert 7 r i enJedudsdmsqueraentifreppée | u s
par la naivetéle ma propre remarque.60 ® s o t, |® syintlisreé a ce moment précis j 0 a i

| 6i mpressi on que jusgueld sut @es huit @Eeces iedaté, aul, nafc t u ®
superficiel. Pas une seule seconde je ne me suswp ®e de symbol i sme.

intuitions, mis en place des dispositifs, me suis prise au jeu ishae la création a partir

déun petit bout seul-tmeHamletdeMacbethet it centi me
Mai ntenant, ~ c¢ce moment pr®cis, |je me sens ¢
tournis, |itt®r al emen tmerin@r@diasementld porte gue ewiens j e d
d 6 e nt rJe mewancentrerai pas ma recherche actuelle sur ce-thefaagarde ce suje

comme piste de réflexion maispjev ai s pas | e d®vel opper pour
raisons. |l a premiue ej e cHesfue ésorrisnmadnyedéppssantd r e
compl tement. La seconde est que je ne pense

Au contraire, cela risquerait de me bloquer, laerendant inaccessible. Je préfere me
concentrersurlapresxMai s Jj e ne peux moOemp?®° suhamtesippe me
décidaisde monterCymbeline car il y a quelque chose danstt e pi ce ,qui mo
devrasj e tenter de plonger moi aussi dans | a cc
ignorer cette dimension et faire comme avec les autres pieces, choisir maAdetyrense

avoir prouve ici que je ne cherchais pas a éfidéde » a Shakespeare mais a développer mes
propres intuitions, que | | es s oi e n.tMai®mon intition cgneemantCymbel@e s
reposesur quelque chose que je ressens mais quime dépa8s@.pr o e mav s gartd e f ai

i Cci de mon interrogation. L6®sot ®ri sme ne p
superficielle, je referme ici la parenthéde.préfére rester ici dans le concret et assumer le fait

gue je nesaispas comment monté&€ymbelinea u j o u rJalféihsuivre icdeuxébauches

scéniques, concernant le début de la pigce& nobai |, pour |l e moment

satisfaisant.
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La fuite :dudlesrtargd ®Eiilmagledé en noir et bl an

court dans la neige. Nous ne la voyons que de dos,épeuméme ne vOyofsous que ses
jambes. Elle trébuche, tombe. Se reléve, se remet a courir. Elle fuit memidestun danger.

UG -

L6i mage est | a m° nespermmnages rgagissdstecesimagd8ouc | e .

Commentier ces mondes disparates
Les spectateurs peuventl s se pr omener dan-gs«tldtes gdansle
cercle? Peutétre ontils le choix de rejoindre tel ou tel espace, de choisir entrdifigsents

univere Chaque espagarend peugtre vie a des moments différents

- Ajardin, Posthumus se lamergpres la perte de sa bianméedont il pense avoir
causeé la mort.

- Enfond de scéne, autour de la tables roi Cymbeline la reine et Cloten
= la cour corrompue

- A | 06-acere fe$ «habitants» de la caverneBélarius, Guidérius et Arviragus
= les sges

Le faste versus le dépouillemebeé clinquant = le videersusla sagesse = la plénitude

sc®n
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HAMLET

«Wh 0 0 s ? (Hdmet/Ace 1, Scéne Joremiére réplique)

Qui est la personne qui nous fait face Qu i e BQui e$t énarairt de Bous parfeui
sommesious? Qude sd u 6 umain? Si voes cdmmencez a penser a des réponses
possibles a ces questions qui émergent tout au long de la piéce, les choses se compliquent tres
rapi de me n t-ce quéfait la@itfédeace entre la propre conception que nous avons de
nousmémes et notrapparence externe, notre masque social, le réle que nous devons jouer et

ce que nous représentdhs (35) Thomas Ostermeier

Réflexion personnelle

De toutes |l es pi ces, cbest celle qui moéi ns
différentes, put° t r e car coOest c e |l IJe vous présenteedonc quatre a i s

versions qui se sont dessinéegnultanément) e d®vel oppe ensuite deux

Un seul en scengaséa la foissurunerééc i t ur e des monol ogues doHa

faire entendre ces textesle me demande en ef f evwivresL&i | e st
monol ogue de | 6hi st oi7Atibédne charte® @ar rexemplé,idef ®r e
résonner chez des jeunes pour tgiithéatre rime avec ennui morel 6 a i envisage

langage commun entre euxles textes de Shakespeare qui serait lui aussi basé sur le rythme

e t ai ferdé une approche rappée avec mon frére. Je dois dirédque j t r ouv® - a
concluant.Un Hamlé¢ mal dans sa peau, qui crache sa douleur et so#tnealUn Hamlet

sans avenir, sans travail, piégér leréchauffement climatiqud.e disposiif scénique serait

trés simple un jeune homme assseulau centre dodéune pi cws vide.
qui relatent son quotidierOn entendraitd texte, rappé, des monologues adaptés. Pas trés
intéressant théatralement parlant maisin point de vue poétique», je pense que cela
pourrait valoi Actanpeimne d Gdastdianltergr@plusgueur e,
sc®ni que. On se concentre sur | e texte, no
Hamlet; Haml et , cbest tous |l es jeunes qui l utt

actuelle Ci-dessous, une premiére ébagichd 6 a d Bttéraira:t i o n
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HAMLET
Etre, pas étre, étre, pas étre, étre
Je me disaisvivre ou bien creve?

Hei n ma maceque jgfai® ¥autil mieux supporter de le voir baiser
Ma mere sur le cadavre encore chaud de mon pére

ou alors
Me déhirer la peau, me lacérer les veines, voir mon sang couler, mes organes éclater,
d®gueul er mon vide int®rieur, gerber ma

Creuser ma tombe et mOéy coucher
Ou alors la partager avec toi papa

Empli du vide abyssal de mon inc@stance

Comment anesthésier

Cette doul eur oppressante qui moemp?®
JO6i magine mes organes en train de ¢
On mbéa 't® mes entrailles

Et depuis sans savoir qui je suis
Joerre
Qudon me | i b re de ce tas de cha
Fuck fuck fuck
Pasdepil es pour moéapaiser juste | a n

Mai s | a -efeopastpareillé e st
A ce sommeil dans lequel
J6oublie que the other mother fucker i
O doux sommeil
Dans tes bras anesthési®i
Pour toujours je veux me donner a toi

Jeveuxére berc® comme | e b®b® que | O
Alors son préféré
Oui ma maman mobéai mait
Hamlet!
Ta gueule paphTu pourrais pas y rester dans ta tombe mBtde
Qudéon | 6emp°che dbéen sortir, qudéon | e cr a
Tout - a c Oteipapa €t toi aussiiHormtio ghregain
Pour quoi tbes pas rest® ° Witten
Non je tdaime pas tant que -a tu
Et si tu mdéavais pas racont® hei

La tragédie aurait pas eu lieu
Je mdéserais juste bouch® un peu pl uc
Fermé un peu plus grdres yeux
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Sombrer dans ce sommeil glacé

Oui méy consumer tout entier
Hamlet!
La mort mboappell e

Joy lvai s

But wait! Quelles berceuses me seront chantées une fois a moitié putréfié
De quels réves serg alors hanté ma chair par les asticots dévorée

Hamlet!
Shut the fuck up!!!

Ahhhhahaahhh (rires hystériques)
Non pas -a jb6bagonise d® " de mes r

Que des réves pires encore puissent venir me supplicier
Voila qui me fait renoncer

Tant pis
J6éai encore sur ma souffrance de qgu
Avecl u i avec | 6autre anémec moi et aussi

Dans les bons jours quand on se retrouve enfin réunis
Ca fait du bien ¢a soulage de se sentir entier et accompli

Mais derni rement codest demémaonestéparpllésetouien pl
J6bavoue que jObai jamais vraiment consi d®r ® |
réagiriez
Cela dit -a fait du bien dbéen parler parc
Ma maman méall aitait et jo6éai mais |
Hein papa toi a&l s i avoue que toaimais bien
Pourquoi toéallais voir des putes tu c
Que tu br 3l es en enfer franchement
Attend Horatio fous pas le feu tout de suiteldis i de revenir joO6ai encol
poser
Non je \eux pas savoir oui je vais te venger
Jbai jur® mais jb6besp re que tu m

Jamais je serais comme toi tu entends papa
Je suis pas un guerrier juste un pauvre étre paralysé
Je suis jaloux parce que maintenant el l
Sur la phto de famille ils ont effacé ton visage tu sais

Hamlet! Ta gueule ta gueule ta gueulg!!
Maman, encore un calin

Voici venir la belle Ophélia
Lorsqudéon d®couvrit son cadavre elle
EI'l e se donna ~ | a nedonhaaanois s i avi demer
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Belle nymphe aux nénuphdrs
Ca sonne bien
Entre les joncs
Putréfie
Bient6t on retrouvera ton cadavre

Laissemo i recueillir une derni re fois ta
Et dans tes pri res nbéoublie
Hamlet était plus luméme
O mightyGod
S6il vous plait 11 faut Il ui pard

Le quotidien doHaml et

Potentiellement intéressant si contrebalancé par une ou plusieurs propositions scéniques

beaucoup plus riches théatralement parlant, et qui, au ik « s>dHbnelet et de ne se

cent er que sur | ui, donne | a parole aux autre
points de vue que celui doéHamlet seul
Conclusion postérieuree Cet t e version ®tant wun travail d ¢

clt ® pour ohceéntrer sut lamatiere thBaralec Ou plutdt sur son potentiel éventuel.



73

Influence:Eija Liisa Ahtila «<Me /We».

Donnons donc la parole également aux autres personriR@esnter la méme histoire mais

avecdespointde vue diff ®rents. Je me demande si C
public ne peut °tre derri re | 6®paul e de La
caméra qui les suivrait. Ou alors, faire ldamleti mme r s i f . Le puisdns ¢ est
guatre parties. Un quart des spectateurs vit

du point de vue de Claudius, un troisieme de celui de Gertrude et le dernier du point de vue

doHaml et . Cela voudrait @ddeg seéniguasaddistinctsnavac ¢ f a u
nombre dbéacteurs multipli® par gquatreécCar si
fouillis. Nous nodallons pas di vi baescenelda publ

banquet (Acte 1, scene Il) est racenp@r Claudius, la scene suivante est racontée par Laérte,
et ainsi de suite. Les autres personnages (ceux qui ne racontent pas) évoluent en toile de fond.
Bruits de dialogues, musi que, mouvements. CO0O

sortaitdl t abl eau pour sdoexprimer pendant que | 0a

Cl audius racont eé

C \av J\us‘

F q GEY\'\W CJQ_

- Howe}

g seul jovr de n‘m\-/ ek ) ftx\\d\\' que ce gamain P\'é\’?_h\"\e‘])( ad e |
o fele. Conme st Youk e 7¢ So. lre oVel\ endurd yusque \a N 4P
‘299.; soffisany. Qua\ sale 7ekk con Zgo\ste . s\ saval , il save}

;qQQ sa (o:\' e annees c/»le

J

Brotk de X a\o3ug: e fc,\c}\ (e Gorucdk ¥ \,\Qm\e\l @) Hus(quq 5 mowemen\r, Claua}lus g'@x‘wlme P
2\ S\@Ares‘fe av ?V\)\\c (ov & W= n8me , & ai\cl‘“‘\"\)' Loy sc&re se jcve/ &n \-°“\e ok FOY\J‘

Conclusion postérieure: Je choisis de développer cette idée dans le dispositif qui suit.
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2cran de Pro '}r cyion

Choxmbre - N ;
. \. !
~\audivS chambte Salle &
Ge\'\kuc)@— QL Clo . :
Op et o bain
Salle de j
; | |
L,o " : |
G e\ C. ! : ;;
CU‘\S.“?‘L
Co\n j:‘o.\ﬁr\ ]
ek salle & manger ; \3
. { C\,, oambPre
= PaXers
f \ \ el er\*c‘ Yo lon
rd
C}.:)\“. e Le
( H()r f,\\ Yo A RomnStetn C@n{zg%\a
ordinarevr
Suv \& UQ_.
! les condsdolS
| iy erk \eves
e | (’;1,«\5@

Léespace s®migud edstunarhoft (voir croquis).
les personnages sont donc visibles du public a chaque instant. Exdepldifférentes
chambres sont d®l i mit®es par de petites pali.i
apas de cloison, ou tout du moins pas de cloison donnant sur la salle. Il faudrait tenter deux
versions. | 6une avec des palissades, oY% | es pers
dans leur compartiment respectif (mais sont visibles du pubticie autre avec du scotch,

ou les personnages sont visibles non seulement du public mais également entre eux. Nous
pourrions également envisager une version avec le scotch, mais, par une convention théatrale,
les personnages ne se verraient pas entreleUSEUL endroit fermé est le confessionnal.

JOi magine | e d®b u:tSurtegrand acrap én foadede scéna) noe prdjete le
générique sur la musique de Loft Sto§ personnalités coupées du monde, filmées

dans un loft de 225 metresrods, 24 heures sur 24 par 26 caméras et 50
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micros.Sur | 6 ®cr an de mlesovjsaestdésparticipatitp aama les s e
autres. Leurs noms sont cités Hamlet, Horatio, Gertrude, Claudius, Ophélia,
Laerte, Polonius, Rosenstgimnélange @ Guildenstern et Rosencrantz)

Dans 9 semaines, ils ne seront plus gu@ gavoir, Horatio et Fortinbras)

Entrent les candidats avec leur petite valise.

Points int®ressants déun tel dispositif

- Tous les personnages sont constamment sur scene.@psi ent | es uns |

nous, nous les observons, les regardons évoluer dans un climat qui se détériore au

fur et ° mesure. Etant tout | e temps s
mai ntenir un masque (sauf celhgcirs®fissure, qui r
peu a peu. Pewfitre découvrone ous des facettes qubil s a

cach®esé

- La nuit, on peut voir Hamlet errer, Claudius qui ne parvient pas a trouver le

sommeil, Oph®lia qui fantasme ses nuits

- Le conkssionnal idéal pour les monologues et pour donner la parole a chaque
peronnage (pas seulement a Hamlet).

- Le spectre vu que tout est filmé, il y a matiére a jouer sur les interférences que le
spectre produit sur la vidéo. EXilm La Voix desMorts. Scene entre Gertrude et
Hamlet: pas doi nt er f @i, eerspeetre est @ne prajeetiont de  f o |

| 6esprit doéHaml et .

- L6int ®r °doéowpmr itneli paillspositideeddnnemn mde a
points de vue de | a@bomineae uquwee vd esliwin d&H

a nue des personnag8sé ® 1 o i glnéeH a rokeeidme ».

- Gros tr av ai;toupdsoehgoatpde textd. €haque personnage livre ses
senti ments °© | 6i nt ®r i eur du eaumbi@Ss Si 0NN

un monologue.

- Ces moments au confessionnal (qui est di
contraste avec | 6atmosph re du | oft) S (

projection.
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Dans | 6i da®qué chaquelmenberupdbticait un petit écranlPad sur

lequel les monologues seraient retransmis en Live. Ou alors les personnages

®crivent, comme sur un blog. Ce ne sont
®crivent, directement r ent (own less gorars des u r I
spectateurs)

Tous les personnagésant constamment sur scéne, il faut organiser la vie du loft

afin de les faire exister indépendamment de leur relation & Hamiéme si,

®vi demment , l a vie du | ofutmeme péidtamP et
devient de plus en plus ingérable. Les habitants du loft Gordépendants du
comportement doHaml et , victi mes de SO
décompression leur est proposé dans le cadre du confessionnal. Dans la piéce,
seulement Halet et Claudius se retrouvent seuls sur s¢également Ophélie, le

t emps doéunlei, tauRguiaieng kel moment. Ce qui permettrait

débaccentuer dbéautres facettes potentiel!]l

Je pensegue la version @angles de vues peut touta fait se fondre dans le Loft.
Le confessionnad onne | 6opportunit® parfaite

racontece quoil se passe, de son point de v
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"Loft Hamlet Story”

Proposition scénique

Version illustree
Dispositif Fronal
Décor Un loft (voir croquis)

Acteurs

2 comédienne, 6
comédiens (Rosenstert
et Fortinbras sont joués
par le méme acteur)

Texte

Original (trad)/ couped
ajouts

Contexte

Type de jeu

Contemporain

Reéaliste déegénére
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Gertrude : « Bon Hamlet, dépouille ces couleurs nocturnes e
jette au roi de Danemark un regard ami.

Laérte : « Mes bagages sont
embarqués, adiduPour ce qui est
doHaml et et de
attenti ons é

Sortie de Laérte.
Il est remplacé
par Horatio.

Hamlet :
«Quelle heure, a
présent? »

Horatio :
«Pas loin de
minuit je

Crois»
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Horatio : « Regardez monseigneur
le voila! »

Hamlet : « Il me fait signe
encore(Au spectr¢g Va! Je
te suig! »




Spectre: « Souviens
toi de moi! »

Hamlet:
«To be or not
to beé

80
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Ophélia: «Quel connard cet
Hamlet! 1 mbéa ct
piscine, mbdéa p
mariage...Il est venu dans ma
chambre, surexcité, il disait de:
choses qui noba
sens, des choses

m®c hant es &Bresu
" faire |l e poi
est tout chamboulé,
probabl ement |

film® en per ma
met tous un peu sur les
nerfséVoil "™ qu

recommence a le plaindre. Not
cette fois cobe
| ai sser ai pl us
moéatd que | 6Har
mbéai mait émai s
Haml et ne m\oasi
y comprenez quelque chose
vous!??... »

Horatio : « Il faut bien avouer
gue cette histoire de fantdbme e
completement dingukeJe
demande a voir les bandes
vidéo, je veix une preuve
concrétd Parce que ¢a, on ne
méen a jamai s
Wittenberg! Déabor
commenceé par cette lumiéere
®t range, et pu
© gr®silleréVo
forcément vu quelque chose,
visionnons ensemble les
vidéos!!! Comment ca ebs
sont fichue Elles ont

grillé 2! »




Polonius: «Haml et , «c@
gamin de trente ans pourri gate. |
croit tout savo
i nsupport ablDes
années que je prends sur mai le
voila revenu deWittenberg! Le
pire, «dudaptés nopdilke,
ma progéniture! La voila toute
chamboulée la pauvre petite. Et lu
qui perd | a bou
mon fait, jb6ai
de familiarités avec cet

hurl uberl uéll |
comportement sa
maisi | sden remet
toujours dbéun c
Moi-m° me i1 'y a |

Gertrude : « Parce que vous
vous trouvez ¢a normal son
comportemen? Mon pauvre
petitélLa mort ¢
totalement déboussolé. Vous
comprenez, ce tyran était un
mod | e pour | ui
voulu le contredire, un fils a
besoin dbéadmir e
pourtant | O0en ¢
toutes ces ann(
®l oi gner Haml et
la mauvaise influence de son pé
gue | b6ai i nsi st
étud er © Wittenb
jamai s suéque |
trompée, bafouée. Combien de
nuitsaij e pass®

j 6ai me Cl audi uc
ndaurai s pas s
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ﬁamlet : «Regarde Horaa
regarde bien heihA la

moindre réaction, au moing
clignement des yeux de ce
chien incestueux, on sait qu
le spectre a dit vraiEn plus
de salir les draps de mon
défunt pére, de souiller le
corps de ma mere, Claudius
est un assassin. Regarde
Horatio, regarde bien heln

Il tremble non? Si si, regarel
bi en, i a su

Salaud Tu croya
comme ¢a heih

Hamlet : « Moi perso la méthode
Stanislavski c@
Léincarnati on,
pas. CO®tait pa
hein, mais ¢a aurait pu gagner el
puissane. Je pense
de la gestuelle, y a un vrai travail
" apporteré

Gertrude : «Allez vous reposer,
vous étes tout pale.

Claudius: «Ce gosse me rendra
di ngue Gertrude

Polonius: « Dans ma jeunesse,
moi aussi | O®t a
L 6 o n ormale réle de Jules
César JO®tais pa
dou® en i mprovi




Gertrude : « Ca suffit
maintenant Hamldt»

Claudius : « Quel sale gosse, quel
fou furieux! Mais protégeznous nom
de Dieu, virede moi de 1d Vous
voyez bien qudi?
Que vous fautl de plus? Trouvez
une cl|l ause, une |
guoi mais quodil
vite ! Il en va de notre slreté a tous
Comment;a ¢ &st pas pasble?
Mais quoi, il fa
pour étre renvoy@!'Dd6 ac c or d
entrez RosensterMais si ce dernier
néarrive pas ~ m
dans |l a situatio
peine dé®viter u
Norvége. Quand aurajs droit a un
peu de sérénité ?




Polonius: dead!
Hamlet : «Un rat, un rat, un

rat! »
VY o

=t

i’

Rosenstern: « Nous allonsnous hater.
Cdbest un scrupul e r
veiller au salut des innombrables existenc
qui se nourrissent de la vie de Votre
Majesté »

Hamlet : « Mais laissezamoi
entrer!!! Je veux pas aller en
Angleterre!!! Je demande le
vote du public»

Hamlet : Quelle histoire, Horatio, quelle histoite J 0 a i r®, je dois ver
I'ls méont appel ® au confessionnal c¢ce matin,
déexamen m®dical, soit disant | e nee. fisane ptiestetp
fontrevenir LaértéeBut | 61 1 be back Horagarmdel 1011 ible Ibic

Hor ati oé
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Horatio : «é V o itdut'ce que je
puis Vous raconter sans mentgir.

SRR

£
e

Fortinbras : «Enlevez les corpsun tel spectacle
ne sied qguodau;ia, ihfaitmmail. »d €




87

Conclusion sur ce dispositif Le per sonnage doOoHamlet est, tra

piece.Les autres personnages évoluent autour de lui telles des planétes autour du soleil.

1 sbagirait de Dbrfiisnerdecevdier dysmmaqmuqquéek ae
personnage devenait #ndépendant». Dans | 6 ®b a u c-tessus|arparglecest® e c i
donn®e aux autres personnages, afin de | es
nous av ons; céstatira Ha fagord edont les percoit HamleDécoller les
personnages doHaml et a f iindividgelletnent. £e dispositf s e n t
pourrait ®gal ement °tre envi srogsecEdns th sduor s d
texte pour tous les personnagssustexte dont les acteurs peuvent se nourrir pour jouer

ensuite dans une version dite traditionnelle. Le dexte existe évidemment déja dans la

pi ce origi nal étgffeni certainstergpnnagas, de fatoh tout a faitclibre. Je
penseparticulierement a Gertrude et Ophéliea premiere est le personnggencipal ayant

le moins de texte, la seconde ne semble exister que maniée par des hommes (son pere, son
fr re et Haml et ) , t el |-&re pas\retcessare joeanspiteaussie . !
explicite dans la versionfinaleé, cel a pourrait °tre utilis®
gue représentation. Je pense en tout caseqiait depasser par une telle étape de travail ne

peut gubdapporter geebgune €boc<aatds @®Ib®idPrine rgl RS
v e r s Hamtetradaitée par Hamle€Cel a ne pourrai£tterguuadent
tentative se révelerait finalement tout a fait sté@é.e enttout caaune ver si on qu¢

plairait de tesdr sur scene, avec des comédiens

Remarque critique (aprés relecture du mémoire) J 6 av o u e trouver cett

amusante majsa postériori,je la considereegalementcomme étantun peu <acile» et
r®ductrice. Ayant mirspeuwqualifiel de gressiar, thes énissopsode | t i1 f
télé réalité étant rarement des perles de subtilité, je me suis rendue compte aprés coup que
mes personnages manquaient eux aussi de su
| or squbéon s 0 ataes quifascinenedspestatqusiepaiquatre siecle€e

qgui ne veut pas dire que je pense que ce dispositif soit a jeter a la poubelle, loin de la, mais
guobi | rétravailer lesiparsonnagds facon beaucoup moins superficiell® pourrait

dédl eurs °tre particuli rement joui ssif doa
Shakespeare évoluant dans un dispositif aussi pathétique que celui dedalit@éRetenter

la méme approche ngavec le texte de Shakespeare afin de créer udécalage.
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Toujours en Hamletrveanantl®&®e fpadr dguel qudun

guodoun choi X

son histoire aprés sa mort.

doautr
a s s:dHarati® auqukleHanlet demandepguénseale raconter

Hamlet and Co

Comm®mor ati on en hommage aux Vi ct Horetisest(

le personnage central, le maitre de cérémonie et le conteur de la tragédie.
enéuiE?’| Ces
a p?r Hamlet Ipéreuesit

Une fois Hamlet, Claudius, Gertrude et Laérte disparus, que-tresite
derniers hanterits le chatea®? Qu o a@mpr @& @ d u X
toujours au prgatoire ou son cas-al été «jugé»? Hamlet fils doil aussi regagner s
ddOph®I i & des aubes, Gepasdldren

paix? On a retrouvé un carnet précieux dans lequel Hamlet écrivait ses pensées. Con

tombe au chant du c&® Qu 6-e h

I 6 ®cr i t ur?deutétie Had-onl passer le carnet aux spectateymsutétre estce
Horatioqui en lit un passage. Le publioudra sans doute savoiHamlet étaiil fou ? Avait
I

A quoi ressemblail de son vivan? Peutétre passet-on des vidéos en souvenir d

i Oui ou n@nlLepespdact besigdlo Ha®®E le to up irses 2%

victimes: Lede r ni er anniversaire doHaml et av a

de les vai tous les deux, de leur vivant Et ddédavoir une | mage

plus une vision mais un étre de chair et de sang.

mor t
a
de

ment est

> sdtd e s
es

I
tang

nt a

Horatio

f ali

Horati o, Hor.Queisaton HdoadD€aésb | 6ami 0

do®t ude Wittenberg. Le

avoir environ le méme age, c'éstlire la trentaine. Il parait étratelligent, ®n asis semble|

compagnon

importer auxautres(Marcellus: Tu es un savantparle-lui, Horatio. Acte |, scéne)l Nous
e s t (Hainket: Now, malcrois pas gue ja tedlatts. Car g
de gui

t 6 R A quoi bdn #atter le pauvre Acte lll, scene Il) Il ne contredit jamais Hamle

savons quoi l

avantage puig € esp®r er t oi nbéas déreouwrrr

et
mais ne participe pas non plus de facon concrete a ses Ipkarable étre plutét passshuf
I de | sc ne doéintmaddacti o¥% alhepr &

or s a

uel

r e rey

2t

adckeoi
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passage au spectre, diién étre «oudroyé» (Acte I, scene I)En dehors de cette premié
scéne, ou nous pourrions lui esquisser une personnalité prapedio est un personnage
qui ne semble exister quear sa relation avec Hamlet.Lorsque ce dernier périt, Horat
d®s i I I I

afin de raconter son histoire. Mais qui est vraiment cet ami si dév&sél amoureux? A-t

r e e suivre dans a t ombe. ne

0 idés passions inavouéesQue pensait | vriaiment a?ule meudemang

comment il aborde le récit. Parlet | du meurtre
I de rational i s?Sesentilac ougpradchd iet &l Hanietdd

sujet du spectre

pr ®s um® ?

Essaiet-i

(0]

reste

eddHar
ddé Ha ml
atl

mi e

Situation politique du Danemark

Fortinbras est maintenant a la téte du royaume du Danemark, gros plan sur ce persont

Pourquoia-i | donn® son consentement |l 6org
intérét? Esti | hant ® par |[|?e Lfaa r tr t&alleRpdd de frerEétieeeune
sorte do&’exUmr cainsmer s | a mort doéoHamlet,

Danemark? Comment Fortinbras gouvertid ? Quelle image-&il aupres du peuple Est

ce pour S e rendr e

Hamlet?

sympat hi qu®Regrettd-onlles d ® ¢

nage.

ani sat

oY er

ide d

Dispositif scénigue

Estce une sorte de promenade commémorative, les spectateurs -g8siventkguide»
Horatio dans les<couloirs du chateaw remplis de vestige8 Lisentils le journal intime
déOph®l i a+ls|idrag pndantee hdtdp r e, | 6 ®p ®e
coupe dans laquelle Gertrudet le vin empoisonn€

a v éaq

Une promenade est organisée afin que chaque spectateur psiteseles lieux du crime
I de |

pas de séparationentredb e s pac e s al

A

sO6i mpr ®gner
I

0 a
|

toucher es objets,

sc®ni que et a

e|.

| aqu

t mosphl
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"Il était une fois Horatio"

Benno Besson«Le personnageseddHoerlat iCon epsoturersai t |
pr®sent, espionnant toutes |l es sc nes. A |z¢
fonctionne pas au sentiment mais ~ |l a raisot

Horatio qui décrit les éwveements, lui qui, tout au long de la piece, a une fonction de témain,

de ciur. Horati o raconte | 6histoire doHaml e
d®cl enche |l a trag®di e, en propos@nt dobal |l e
Etsilbon faisait doOoOHorati o | e personna

per sonHHanee dob

Proposition scéenigue

Dispositif Spectateurs et acteurs partager
meéme espace

Décor De la terre battue. Des nappes
pique-nique

Technologie Vidéo

Personnages hors scéne| Hamlet, Ophélie, Gertrude,
(vidéo) Claudius, Hamlet pereaérte
Polonius, Guilderstern,
Rosencrantz, Barnardo et

Marcellus
Texte Réécriture (comprenant quelqus
passageoriginauxd ldamle)
Atmosphére Commeémoration
Type de jeu Réaliste
Contexte Contemporain non réaliste
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Spectateurs et acteurs partagent un espace commun. Sur le sol recouvert de

terre battue sont disposées de grandes nappes colorées ainsi que des paniers
contenant des victuaill es. Le sol nbest pas
gui donne | 6i mpression de tumul us. Si Il e s
rebonds sous les nappes, il en comptera sept. Des couvertures accueillantes

ainsi que des chaises pliables incitent le public a prendre part au pique-nique.

On sobdappr°te ° c® ®brer | e premier anniver s:
ambiance conviviale (pique-nique) et mortuaire (les tumulus) a la fois. Au fond

de la salle, un immense écran de projection sur lequel seront projetées

plusieurs vidéos au cours du spectacle. Debout au centre de la salle, Horatio
accueille |l es spectateurs et |l es i nvite
projection (donc dos au public) sur une chaise portant son nom, tréne
Fortinbras. Une fois | e dernier spectateu
| 6assembl ®e.



92

HORATIO

«Bi envenu ° t ous, mer Cci dé°tre venus si nomb

pour ® ®br er un annivers-mbirejecesnuises muiesdadax

mort doéun ami cher, déun ami tr s cher, mo n
l' e meill eur ami gue tout homme a wtoasiitestr ° v ®
mort ici m°me iimoy qeusuamséexcuss@®muétu® sou

empoisonnée qui lui 6ta la vie en quelques secondes. Dans son dernier souffle, il me confia
une mi ssion, cell e de r actdHamlet, il essdéaedelde msottoi r e .
violente, =~ | 60ge de 30 ans. Ha ml eanciesraii vi t 0
du Danemark, et franchit les portes du monde éternel accompagné de Gertrude, sa mére et
reine du Danemark, de son oncle et bpere Claudius, roi du Danemark aprés la mort
déHamlet, |l e p re, ainsi gue de son ami Lazxr
Oph®Il i a, morte ®gal ement quelques jours pl us
roi, qui eut la mancontreuse idée de se faire passer pour un rat, ce qui lui colta la vie.
Jbesp re que je nodai oubl i ® personneéRosanc
Rosencreut de la Ro%&roix, quece soit dit une bonne fois pour toute) et Guilderstern nous

ot mal heureusement eux aussi guitt®s dans un
a la nage, tentative qui se solda par un édtecgardes, Marcellus et Barnardo vont bien. Je
pense quodi l est i mportantuvdeentl|l edus ipgenual ceGi,nt

suscitent et en sont trés peinés.
Silence

Qui ®tait ou Mike®estladquesfoa.s Haml et

Silence

Aujourdodéhui je vais vous raconter | 6histoir
du chevalier Hamlet, de 6 homme de <cour destin® ~ succ®de
Danemar k, mai s aussi de | 60®tudi ant Haml et ,

débauche, heu de déboire Hamlet, du metteur en scéne révolutionnaire Hamlet, du philosophe

averti H ssthdéj& pas maédour ané premiére commémorafon.i n  doéi | | ustr
moments de viglorieuse j e souhaiterais vous fair-e visi
m° me fil mPRes alors qudébHamlet ®tait encore pa
qual i t ®. Novice en |l a mati re, |joai commenc®

avant l a trag®di e. Aujourdohui je voudrais |
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Commen-ons donc par l e jour 0% | atiom adorsus ma
gubHaml et et moi finissions une | ongue journ
Horatio allume | 6®cr an.

A jamais grav®e dans ma m®moire, | Oouniversit
initiés aux subtités de la Réforme protestarite

VIDEO 1

Unesalled cl asse aust re. Hamlet est assis un
| ecture doun ®norme |livre ° | 6allure r®barba
film® par une main peu assur ®e car | Gtemage e
et regarde son ami do6un air victorieux, poin
HAMLET: Of course you can fuck, 1 tdos written ri
VOIXHORATIO | O irromi@t | 6 m tel |l ing you, you musijt marr
HAMLET: ComeonHoratod on6t t el | me youodre a virjgin!
VOIXHORATIO: | 6 m tal king to you about serious tor
t hought, about having a real relationship wi
HAMLET: Sex is a very serious topic Horatio. Besides, | fucked her already

VOIX H ORATIO: You should know better Hamlet.

HAMLET: Youb6re jealous, ah ah, youbve al ways be
Horatio bégaie, visiblement tres troublé.

HAMLET (lui let une tape amicale dans le o< o me o n, | 6m teEllssi ng yol
saisit de la cenéra.

Can | give it a try?

Gros plan sur Horatio tout penaud. Rires d®p
You cherry boy!!!

FIN VIDEO
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HORATIO
AHa Hanml eatviait un sens de | 6humour biéen ~ | u
nous faisait beaucoup rire. Qui , beaucoup ri
puisse dire cbébest qubil savalilt Jbai mee ai 6 a mbi

vous faire partager un mom@mit @o6f amiehisal &onN
pas sdrs de pouvoir nous absenter de Whtem pour célébrer le cinquardeuxieme
anniversaire du roi Hamlet qui tombait en plein pendant la période des examens.
Heureusement que nous avons finalement décidé de nous eelidseneur, car ce fut la

derniecrefos quoOHaml et vkt son p re en Vvie.

VIDEO 2

Hamlet pére, Claudius, Gertrude, Laérte et Polonius, tous un peu pompette, dansent sur
Chest beau .| a Haomlreggte od ®bh@&r que et ®teiomf | a r
de toute | 0 a s.dl eemdnt ti@m@t un socle a roulette sur lequel se trouve un bocal

caché par degideaux improvisés. Dans un geste théatralil retire le rideau et dévoile le

bocal. A | 6effroi g®n®r al, OpBkM®dinsetpieaddlgs, t rouv
Haml et fait signe de ne pas soO0inqui ®t efr et
assistent, prostr ®s, ) |l a noyade en | jve d¢
chaines, en vain. Haml et , g uré mesuee, astemanb | e [
passivement, jetant de temps ~ autre de bre
filmée de facon chaotique, la caméra étant posée a terre par Horatio qui se précipite au

secours do6Oph®Ili e, Sui vi p ,apaniqués. On ensehdedesd e s m
cris affol ®s et ce qui semble °tre des| coups
gue le socle bascule et que le bocal se brise sur le solntt, décu mais indifféerenta

| 6 ® geoéral se saisit de la caméra et sérhe de fagon bizarre en train de boire cul se¢

une bouteille déun vin mill ®si m® qui viaut u
rani mPe in extremis. Elle crache de | 6eau al

sur | 6®tiquette de | a bouteille

FIN DE LA VIDEO
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Vidéo 3: Hamlet (filmé par Horatio) fumant une clope sous les fenétres du chateau

d6EIl seneur quelques heures apr s |l e marniage
deniers qui sdadonnent c e igluHamletwomibOnre | °t r e
| 6entend hurler sur Horatio ATurn the fuckin
Vidéo4:La cam®ra (toujours entre | es mains$ doHo
Barnardo se rendant |l a rencontre du spectr
ented Horatio qui supplie Hamlet de ne plas sobc¢
Vidéo 5: La caméra surprend la conversation entre Laérte et Ophélie, lors des adieux

de Lazxzrte sa siur.

Video6:Hor ati o filme en douce | es jambes doO6OphRG
nerveusement dans les couloirs. Cette derniére se retourne, sentant une présence.

Horatio cache précipitamment la caméra derriere son dos.

Vidéo7:La cam®ra so6éintroduit dans | a chambre ro
sO0adonnent -tempsiclramelfavprigdositere parlant des soucis que leur inspire

|l e comportement doéHamlet. La cam®ra repart d
Vidéo8:Hor ati o, |l as et fatigu®, filme son|visag
entend Hamlet soliloquer «étre ou ne pas étre».

Vidéo 9: Hamlet, gesticulant de facon hystérique, perturbe le bon déroulement de la

répétition des comédiens (scéne filmée dans une salle de la Manufacture, durant un

cours)

Vidéo 10: Ophéliepleure se croyant | 6abri dlasurésegar ds
de | a cam®ra donnent penser gqgudbHoratio h®s
cam®ra sO6®teint.

Vidéo 11: Claudius, filmé de dos, en train de prier.
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Vidéo12:Dans une salle de r®uni on, un RDV |Skype

Fortinbras.

Vidéo 13:Gertrude qui feuillette un album clont en,;

Nostalgique, elle les montre a Horatio.

Vidéo 14: Soirée (faussement) festive entre Hamlet, Horatio, Rosencrantz et
Guilderstern. Ces derniers sont sur le quvive et observent Hamlet avec une inquiétude

mal dissimulée. Le malaise ambiant est palpable malgré les rires forcés.

Vidéo 15: Polonius enferme sa fille a double tours dans sa chambre.

Vidéo 16: Hamlet erre dans les couloirs, hagards.

Vidéo 17: La caméra filme dans le vide. On entend Gertrude crier. Une porte clague.

Vidéo18:Les pieds doO6éHoratio butant sur ce |qui r

rideau de théatre.

Vidéo 19:Oph®l i e qui sb6en va au | oin, pieedumes.
VOoi X inqui te. La cam®ra s6®teint.

Vidéo 20: Sex tape: Horati o et Gertrude se fil maint en
mani festement pas pr®vue au programme. | Sur s
affolé.

Vidéo 21: Gros plan aur les monticules de terre cachés par les nappes sur lesquels le
public est assis des asticots en sortent. La terre en grouille(Ces plans seraient filmés
antérieurement, sans le public. Le but serait de faire croire que les asticots sont

vraiment en train de sortir de scene sous les nappes alors que les spectateurs sont

présents.)
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Vidéo 22: Hamlet jouant aux fléchettes. La cible est un portrait de luméme.

Vidéo23:Cl audi us vidant une boite dbéanxiollyti qgu:

Vidéo 24: Gertrude se servantunegeée ®r euse rasade de whiskey qu

Vidéo 25: Hamlet, en pleine crise de désespoir, creuse la terre de ses mains a la

recherche du corps doOph®Ilie. I hurl e|son n

Vidéo 26: On entend des sanglots. La camératrehbant e f i | me | e vl sage
mort. Puis les jambes de Gertrude, Claudius et Laérte, étendus par terre, sans vie. Gras
plans sur les pieds de Fortinbras o n | 0 e rEnlevezdes abips ua telgpectacle

n e s iaw dhangpdedbataille; ici, il fait mal. »

Sur sc ne Horatio a disparu. Lorsque | 06®cr a
cobest pour filmer en | ive (un faux Jauve) un
bord des larmes, dépose surlatombe do6Oph®I i e. Gr oguigel an su

filme en train de porter une coupe a ses lévres et boit ce qui semble étre du
vin.Puisils 6al |l onge sur | a tombe, pl aCédestl aveam
cette derniere, complice de tous ces instants filmés depuis le début de la
trag®di e, g u 6 Ho som tdermier manrentaApaiséail murmure a la

cameéra, ultime témoin du drame, « now the story is told » et cl6t les yeux pour

la toute derniere fois. Al or s que | 6i mage doOéHoratio mort
la silhouette assise sur le siege de Fortinbras sel v e, se retourne et
L 6 oreconnait Hamlet. Un cog chante. Hamlet quitte la scéne pour aller

rejoindre le purgatoire.
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J e p e HantetetRieh@ardlll ont en commumin aspect importantdans les deux piéces
laguestion de lestiordngmegsentcOskernaeu propoge de prendre comme
point de d®par tHanllete t p rde®mie | rogp pl@i «givbea pko6?®un e e B | e
est la personne qui nous fait felke Qu i e B Qui dstéen trainrde oe parler? Qui
sommesious? Qude squ 6 un ?3ivoas chmmengdz A penser a des réponses
possibles a ces questions qui émergent tout au long de la piéce, les choses se compliquent tres
rapidemen{ é D u 6-eesqui fait la différence entre fmopreconceptionque nous avons de
nousmémes et notre apparence externe, notre masque social, le rdle que nous devons jouer et
ce que nous représentchs (37) Hamlet, aussi bien que les personnages Ratsard Ill, ne

cessent de se poser ces questiBnenons par exemple la reine Elisabeth qui se demande si
«el | e doi t-méniepaubétré elmémex» Cle genre de questionnemepésseme

la piece.

Autre point commun, le rapport au théatre. Hamlet met en scene, par interprétes interposes.
Quant a Richard, il se met en scéneriuf me , sb6octr oy aMHamletlpalede! | e p

jouer la folie, Richard luijoue au diable.

Troisiéme point communDans ks deux pieces, le protagoniste a un complice, plus ou moins

passif. Nous avons deux@ht Hamlet/ Horatio et Richard Buckingham.

Concernant l e dispositif sc®ni qRiadard llilune s e tr
corfiguration a la fois similaire et différente que dugtait une fois HoratioSimilaire dans le

sens ou iln yala aussi que deux acteurs sur scene, dontraoet» ou presqueet que le

monde hors scenest égalenent filmé et retranscria | 6 ®.cDifférente car je gardeune

grande partie duexte de Shakespeafgaduction libre),que le personnage principaera

omni pr ®sent sur sc ne (au contraire de | 6at
importance essentielle. Apres tandem Hamlet Horatio nous avons maintenant Buo

Richard 11l /Buckingham.
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ON |

Thomas Ostermeier: « Je parle de personnages qui vivent dans un monde
Il n®gal, 0% | e pouvoir et | a richesse

minorité. Cela crée des revenants, des monstres, comme RichariceBt tpu

produit de |l a soci ® ®. Comme aujour d:¢
conduit © des r®sultats infernaux en
gens.» (39

«Tout le monde considere Richard commeamge un gar - on moranpe
tout le monde. Je ne pourrais imaginer Richard Ill autrement que commemedienqui

joue sur plusieurs registres pour emballer tout le monde.

Thomas Ostermeier, a propos de sa mise en scene de Richard 11, Festival d6Avignon 2
Propos recueillis par Hélene Kuttner pour le site artistikrezo.com, juillet 2015.
«Dans | a pr emi re partie de Richard 11

pi ce ®crite et mi s d.a mene de Richardest pna comdtlie dd
laguelle il se distribue dans le rdle principal du pauvrering |, de | 6out
incompris, qui, surmontant son infériorité initiale, en vient, in fine, a triompkérn) (

seconde partie de la piece est une tragédie. Elle commence au momentard Bévien
roi. A ce stade, | a»pi ce de Richard s

Raymond Geuss, Richard lll, déchirement tragique et réve de perfection, in Richard Il Loyaulté me lie, trad. G.
Garutti et J. Lambert-Wild, Les Solitaires Intempsetifs, Besangon, 2016, pp. 132 et 134.
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«( é) Ri chard ne sobest pas encore cons
chercher, dans sa t°te et dans | es <c¢h
pas encore objet de | a cralilntrega dpasl 0
disgrace de g8a» grace, la difformité de sa forme. Mais voila que, dans la grande scer

Lady Anne, Richard vae constituersous nos yeux:

Gilles Deleuze, Un manifeste de moins, in Superpositions, Carmelo Bene, Richard lll, trad. J-P. Manganaro et
D.Dubroca, Les éditions de minuit, Paris, 1979

« Apres avoir accompli une série de méfaits et de meurtres, sans jamais émettre le
scrupul e, et en maintenant toujour snddla
pi  ce, Richard 111 sbeffondre. Ef fondr
que cachait la facade. Derridrea  c onst r uct i o n idehtdiéererdiergment g
mal , gui se veut mo nst r ue udueaiabéef noug voyonsnd
forces antagonistes, des morceaux de personnalité éclatés et inconciliables. Bref, nou

| Tou v duelivage »
Simone Korff-Sausse, Figures du handicap, Payot & Rivages, 2010, Paris, pp.146-147.

«Les questionsquepogen | a pi ce moOint ®ressent be

moi-m° me . 1 méai de ~ r ®p o0 n:dui sEmnaEesngUSTpU € S t

Thomas Ostermeier, a propos de sa mise en scéne de Richard I, Festival déAvignon 2
Propos recueillis par Hélene Kuttner pour le site artistikrezo.com, juillet 2015.

«LO6i dentit® du moi const it ueDivers persanages

demandent si en faisant X, Y ou Z, ils seront ou resten@amémesou non.»

Raymond Geuss, Richard lll, déchirement tragique et réve de perfection, op.cit., p. 156.

« La puissance du mal ou le mal comme puissance, qui pourrait étre une des interp,
possi bl esvda eSHakespear e,en pussancg denai maladretou €
pathologie de la puissancelLa recherche du pouvoir et sa réalisation dramatique passg
|l e fait dbéendosser des p rethunforissqaesnentdifformer
corps de ceoi de scéne auquel les femmes accordentirigouvoir en fonctionde seg

castrations successives.

Jean-Pierre Manganaro, Carmelo Bene et Shakespeare, Arzana , 14, 2012, mis en ligne le 13 juillet 2015.

«La piéce de Shakespeare illustre de maniere saisiséantuble polarité de la
fascination ets deel prosoeamage fascine
contrairement aux idées recues, la difformité peut étre source de tyrannie et de s¢
(é) En effet, | a force de |l a pi ce de
Richard Ill in@ar ne un °tre fonci rement ma u Vv
devienneni sans réticence, avec complaisance, voir méme avec une évidente et ing

jouissanceses victimes»

Simone Korff-Sausse, Figures du handicap, op.cit., pp. 135 et 141.
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«Ri chard 111 mé®cl aire sur | a soif de
moyens pour le conquérir, le ressentiment qui conduit au désir de puissance.
Comment utiliser la crise, comment utiliser la peur des gens pour arriver au
pouvoir. r@doddtl Riudhanéai de, tous | es

comprendre le monde dans lequel je ¥ig9)

A | 6heure 0% j6®cris ces | ignes, l a pren
Richard Il se dessine un peu plus précisément de jour en jour dansesprit et je
commence maintenant ) prendre conscience de
premi re entr ®e enCemantdie srte gauyee fer niecéel nender net .
compte a quel point certaines mises en scene (je periielaard 111d6 Os t er,rAmgnon
2015) ou réécritureselle que leRichard Illde Car mel o Beourmie dmdavali
I 61 mpr awis plus bu nias consciemmemtssimilé plusieurs aspects propres a leur
travail, et de les avoir transformés par la suReur parler concretement, ma premiére
intuition fut de monteRichard Il avec un seul acteur. Les autres personnages auraient été
représentés par des sortes de pantiragionnettes en bois évoluant dame sorte de monde
parallele Richard aurait communiquavec eux par écran interposé@ en contact direct,
comme so6i l jouait avec des persd®munmnasggsdaissu
Richard entour® de corps f®minins enduits de¢
de statues vivantes (m|e demandez pas pourquoi, j e sera
notion du corps fut dés le début une donnée importante a mes yeux. Un corps malade ou un
corps qui se constitue ou se MemdRitkatdise u e, d
constitue Wi avec de la peau empruntée a autlaipense queette image a dée substituer a
celle des Richard se constituant avec des proth@sesutres accessoirekes corps de
femmes sont devenus des cobayes humains. Lesmpades acteurs de chair et daga
Quand je me suis distribuée le réle Bleckingham j e néavais pas pris
cela pouvait offrir commepossibilitésde jeu. En tant que metteur en scéne de la piéce, je
deviens en quelque sorte | dasstcshantcinest em
devrai suivre | es directives de mon com®di en

suis rendue comptie toutes les ramifications.
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Réflexion personnelle

di BEhcas

ne P i

Je relis le fameux monologue B&chard Il (Now is the wintero f
de Richard

our

t emps pai x, | 6estropi ®

Edouard, son frere, pour les divertissements sensuels. Richard lerdére, sa difformité

| 6 etde desljeux langoureux etleden pl us apt e l a guerr
des plaisirs auxquels sb6éadonne | a Cour
sa propre monstruausité. Faceeaconstat, Richard se résign® 6 i | ne peut
détruira.Jeme demandgue feraitunhommd ont | a f ami |l | e v jlar

mémeassoiffé de pouvoir absqleomplexé par sompparence physigugans une sociét

obs ®d ®e p?&n moyehineMd0§ epérations de chirurgie esthétique sont pest

chaque jour en Franc® i c har d, aujourdoéhui, a | es
tout ce temps pass® devant | e miroir, I
dans sa plastique ingrate. Imime auquel d aspirte |

ressembler le visage de Brad Pitt, les yeux de Jude Law, le torse de Christian/@abee

could we be looking for Richard today? Dans une clinique de chirurgie esthétique.
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Jeviens de lireun article sur le grojet de loirelatif au renseignememtsuivant les attentats
en France. Certains se soulévent, se révaltémironsnous tous surveilg24h/ 2 4 h éEt | es
| i bert ®s i ndi vi d@eAl loedses, 80800 scamérasude survaillance
observeraient la ville en peanence. Que ferait un homme aspirant au pouvoir absolu afin de
garder son entourage sous contfdle | | pl ace des cam®ras |(de su
distance. Richard étant reclu dans une clinique de chirurgie esthétique, il lui faut maintenir
sonempri se sur | a cour doune fa-on ou doune au
moyen un homme de pouvoir dispdsel af i n de mani gredmmiprésend e s e

politiquement parlan® Internet.

Mon Richard Il est un blogueur hyper coacté addict a la chirurgie esthétique. Il contrble

son entourage a distance en placant des caméras cachées dans toutes les piéces du palais.

Une table doop®ration ~ roulettes (qui| tient
quitte jamais. Aant chaque intervention chirurgicale, il se filme-nuéme, sur le chemip
entre sa chambre et le bloc opératoire. Tout le premier monologueig the winter of our
di scone¢eent @adress® °~ |l a cam®ra par Ri cchard
opéraion. Il tient un blog sur lequel il poste commentaires et photos de lui apres ghaque
métamorphose et guette avidement le nombrelde»s ur | es r ®seaux SoOCI
pas suffisamment delike » a son godt, il devient fou de rage et fait exécutequ el qu 6 un .

autres personnages de la piéce attendent anxieusement dans une sorte de salle

déattente/ antichambr e, t ous «liken»nua enbx®wim.a u b |
Excepté Buckigham, qui lui sert & la fois de conseiller machiavélique,ldé r ur gije n, d
soignant, de transporteur et de souffre ul eur . Toujours connlect ®,
donne ses ordres. Par exemple, ipi r at e | e r @tseHageule tditGirighamiu ar d

| 6ordre de | i b®rer Crarendéex®lculte@omempl ace
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Buckingham a deux assistant ®angsi | E&dnddieds
ou danseur§peu importe le sexegvétus de combinaisordentiquesl | s ndont
ex®cutent des t ©che sdobdeentfra- oenu xm ®@sttramplacy e
un 3*me semblablephysiquement. lls sont interchangeabl@s. peut également les imagin
dissemblables, chacun effectuant une tache précise pour laquelle il a été formé.

Celui qui est tué est remplacé parautre,f or m® pour accompl ir

pistes sont a explorer concernant les membres du persbenfelcus se porte sur le peu de

considératiorattribuée a la vie humaine dans une sociétéotaleur dun étre humaim 0 €

évalu& g unddégréd® performance

P a

.

er

Ent det
s d
Ri LcO
a m
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Proposition scenique

DISPOSITIF

Frontal

DECOR

Pas de décor. Ecran vidéo en fond d
scene

PERSONNAGES SUR SCENE

Richard Ill, Buckingham, trois
membres du personnel de la clinique
Lady Anne

La Reine Margare?

PERSONNAGES HORS SCENE

Richard Edouard IV, Clarence, la
reine ElisabethDorset,Lord
RiversgreylLady Anne, Hastings, le
Prince Edouard

TEXTE

Traduction, libre, de ma main.

TYPE DE JEU

A explorer. Créer un contraste entre
jeu sur scene et le jeu hors see

ATMO SPHERE SUR SCENE

CONTEXTE

clinique de chirurgie esthétique, non
naturaliste a la fois grotesque et

vi olente. LOon vy
humains dans une ambiance parfois
clownesque. Créer une tension
nerveuse, générer le rire aussi bien ¢
| 6efftes eperctat |
épidermique, concret du corps et de
chair est essentiel.

Contemporain non réaliste

INTERACTION
ACTEUR/SPECTATEUR

Virtuelle (a tester)
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L E HORS SCENE (VIDEO)

L ES MEMBRES DU PERSONNEL

RICHARD

BUCKINGHAM

Richard a un contact direct aveBuckingham, les membres du persel/ cobayest
le hors scéne.

Buckingham avecRichard,les membres du personraobayet le hors scene
Les membres du personraobayesvec Buckingham et Richard

Le hors scéne aved®ichardet Buckingham
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Sequences vidéo

Vidéo n°1: Le roi Edouard, Hastings,Clarence Elisabeth, Dorset, LorRivergrey et

Richardfont la féte auxVoiles (bar jetset) Ambiance faussement décontractée |du

c6té de la famille de la reinde Clarence et du roi. Hasgs, par contre, profite de |

féte a fond, disait honneur a sa réputation de débautthge se doute en effet pas

guoil est sur | e point de se faire

8

irer

Le champagne coule a flot. Jeu de regards inquiets entre Clarence qui sent que (quelque

chose ne sent pdson pour luiet son frere le roi, qui feint maladroitement |la

sympathie ©° son ®gard. La reine noajttend

feront embarquer. Sous | 6emprise de
Hastings quand ce dernier saif embarquer (par des videW}pil est triste pour son
copain de débauche mais est vite consolé par une coupe de chamapame jolie

paire de seins. Une fois Clarence égaleroamtof the gamea reine, son frere et son

fils jubilent. Pendant tout ceemps, Richard est assis a part. Il ne prend nmeteifeent
aucun plaisir a la fétéuis, facecaméra, il dit son monologudaKevin Spacey dans
House of CardsA|l or s qu di | filmatodr &tpursdnasage &tne®qLeat

en train de se pagsentre les autres personnages.

S a

f e

Justification de la caméra: | 6 on peut i maginer un report s
encore un ami gui filme | a soir ®e. Ceci r
personnage ~ s 6adr esTeduellementlpalanteatm®cass [est R

Il faudra définir si tous les personnages jouent avec la présence de la caméra (comme

sur une vVvid®o | o wowsicette prédsencesest comme extériedsed s ® e )

nden sont pas i nc onnspas, gewétrescar itsay somt habruéss

A

oen

S

Les 4 caméras suivantes sont des caméras cachées. Richard voit les personnages mais

les personnages filmés, eux, ne voient pas Richard. lls entendent sa voix, se savent

filmés, mais ne savent pas ou se trouMestcaméradans la scéne avec Hastings par

exemplece derni er comprend qubil est fil m®
dans son activit®). 1 r®pond 7 Richard
provenait du ci el . préslle sanldela voik. 8 ne‘regarde dang ui | |

pas la caméra car il ne sait pas ou elle est.
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Vidéo n°2: Clarenceen train de se faire torturévilémegenre de torture que subissent

lesmembres du personnktobayes prélevement de peau.

Vidéo n° 3 : Hasings fraichement i b ®r ®, rattrape | e t
et,enmémetemps,i de une bouteille dbéun grart

Vidéo n°4: Lady Annese lamentesur le «<non» cadavre (on ne le voit pas, ou al
peutétre que ses pieds) du roi HenBlle se sait observée, tente de trouver
cameéras, tourne comme une lionne en cage, en trouve une, cracheddesges 13
casse. Puis se rend sur scene.

emps [
1d crou

DI'S
es

Vidéo n°5: Elisabeth Dorsetet Lord Rivergrey se cachent dans les toileftes ils
pensentétrée | 6abr i d es c a mGeHastisgs entaeca legdlersent dia
les toilettes, une fois que les autres en seront sortis. Accompagné de Mlle S
ndaccomplira fi nal e mepautleqpehikétait \Grutcop ému
par la diatibe de Richard. Ce dernier profite en effet dprésence de ce spectate¢
inattendu( qu 61 | feint ne pas voir) afin

ms Ri ch
hore, |l
de co
Bur

de pr

sort de son frere Clarence.
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RICHA RD GLOUCESTER : A LA FOIS REPOUSSANTET SEDUISANT
BUCKI NGHAM : UNE BIMBO BLONDE SILICONEE

MEMBRES DU PERSONNEL / COBAYES DE LA CLINIQUE :

LE ROI EDOUARD 1V : soucis N1 : SON BIEN ETRE; VIENT ENSUITE
LA GERANCE DU ROYAUME

GEORGESCLARENCE : JEUNE HOMME TACITURNE
LA REINE ELISABETH : NOUVELLE RICHE. ELLE MANIPULE SON
MARI MAIS LE FAIT PLUS POUR SEPROTEGERELLE ET SA FAMILLE QUE PAR

AMOUR DU POUVOIR

DORSET, FILS DE&ELISABETH : JEUNE PARVENU IMBU CE LUI-MEME ET
IMBUVABLE QUI PASSESON TEMPS A SE REGABER LE NOMBRIL

LORD RIVERGREY , FRERE 00 HSABETH : EFFEMINEET TRES
« STYLE »

LE PRINCE EDOUARD, FILS bU RO EDOUARD ET DO ESABETH :
BOUT DE CHOU DEb5 ANS

LADY ANNE : PERSONNAGE REELLEMEN DRAMATIQUE
HASTINGS : LIBIDINEUX ET PEU AVISE

LA REINE MARGARET?

INTERPRETES(DANS LGDRDRE DESROLESCITES CFDESSUS :

CYPRIEN COLOMBO
EVE-MARIE SAVELLI
WILLIAM MCAULIFFE
JEROME CHAPUIS
CAMILLE JOLIMAY
SIMON LABARRIERE
ALAIN GUERRY
ARTHUR
NASTASSJA TANNER
RAPHAEL VACHOUX
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PROLOGUE: VIDEO N°1 (INCLUT LE MONOLOGUE DE RICHARD)

RICHARD

Voi ci | 6hiver de notre tristesse chang® en ®

Et les nuages qui menacaient notre maison ensevelis dans les entrailles profondes
de | 6oc®an.

Voici nos fronts de couronnes victorieuses pares,

Nos membres blessés avec respect considérés,

Nos marches funébres remplacées par de charmantes ballades

Et nos austeres tours de garde par de festives débauches.

Le visage sinistre de la guerre a égayé ses traits.

Et a présent, au lieu de monter des coursiers harnachéspour f i ger déhorr eu
Les ©Omes doébennemis bl afards

El'l e ondule au son |l ascif doéun | uth

Dans | e |it des femmes ell e sdinsinue et coOe

Mais moi je ne suis pas monté pour ce genre de corps a corps, non. Moi, ébauche

grossi re dont |l e reflet fissure |l es miroirs d:f
pour moi . Joai bien peur qudil me manque ce
chienne de nature nbéa pas jug® bon de doter
dans ce monde des vivants, déformeé, inachevé, tout juste a moitié fini, tellement

estropi ® et ab"  m® que |l es chi ens!Eghieemdi,ent | o
en cette période de paix mollassonne pratiquant la lance molle au lieu du glaive

ac®r ®, Oaeutnrboeasi ddi verti ssements que dO6®pi er m

ma propre difformit®. Comme il sbéav re que |
®poque doucereuse, je suis d®termin® ° °tre
stupides de cetteépogue. Jb6ai compl ot ®éCl arence et | e
mai ntenant emplis doéune h a;uneeombeanretasdémed | 6 un

gue le roi alimente lui-méme par ses propres réves, fantasmes et prophéties
déal cool i que. Et iestéaussi homéeetjuste que g sue url traitrer o
subtil et d®l oyal, George Clarence sera enfe

raison qudédune proph®tie affirme que G sera d
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Fin du prologue / vidéo

Lumiére espace scénique. Les cobayes humains sont en place. Les
écrans de surveillance sont pour le moment en mode « off ». Entrée en scene
de Richard et Buckingham.

Jeu scénique.

Richard se connecte via son ordinateur a | ubve des caméras de

surveill ance, llenoireccbn@rauscule, nrecagba qui apparait alors
| 6®cran. Clarence soy tr ouSorevisageestlramdén de s
tels ceux des cobayes, | 6on ne voitCreeas ses

un vrai contraste entre une scene réellement glauque et le cété absurde du
dialogue qui suit, et qui, par ailleurs, amuse beaucoup Richard.

RICHARD,

Pensées, au plus profond de mon ame, allez sommeiller ; Voici Clarence.
Il enclenche le bouton « son »
Hello frangin! Que signifie ce traitement quelque peu agressif ?
CLARENCE
HUM HUM HUM HUM HUMMM HHUUUMMM

RICHARD

Mais pour quelle raison ?

CLARENCE

HUM HUM HUM HUM HUMMM HHUUUMMM

RICHARD

Parce que tu tbéappelles Georges? Voyons, tu
tesparrainsque | e r ol devrait faire enfer mer. S Yar

de te faire r e bGagrendce emrenols, what the'helusrgeing on?

CLARENCE
HUM HUM HUM HUM HUMMM HHUUUMMM
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RICHARD
Et voil ™ ce qubdil a r r gouvernég paadesdfemimesd KCemme e sd C
pas | e roi gui todéenvoie 7 Il aCoOleosutr oCdtatree nlcaedy
| 6excite ° de t elck pas elle ettson®Radarét de Srere, dedlLerd t

Rivergrey, qui ont incité le roi a emprisonnercepauvr e Lord Hasting =~ |
est aujourdohui m° me | i b®r ®? Nous ne sommes

sommes pas en sécurité !

CLARENCE

HUM HUM HUM HUM HUMMM HHUUUMMM

RICHARD
Nous sommes les pantins de la reine, et devons lui obéir. Adieu frangin! Je me
rends auprés du roi. And if calling that bitch my sister peut aider a te faire libérer,
cobest avec plaisir que je moéohumilierais deva
outrage profond a la fraternité me touche plus profondément que tu ne peux

| 6i magi ner

CLARENCE

HUM HUM HUM HUM HUMMM HHUUUMMM

RICHARD

Courage, ton emprisonnement ne sera pas long.

CLARENCE
. HUM HUM HUM HUM HUMMM HHUUUMMM

RICHARD
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Débile et naif Clarence ! Va, suis le chemin par lequel tu ne reviendras jamais. Je

toaime tell ement que | e Vveuucielgpourguianiguelei t e en
ciel daigne accepter ce pr®sent de mes mains
Vidéon°3:Sur | 6®cran de surveillance, nNous nc

chambr e doéHast énhligésé, rattcppeile,tempsrperduclifest en plein
ébat sexuel avec Mlle Shore (masquée, nous ne voyons pas son visage) et, en méme
temps, vide une bouteille débun grand cru.

continue son occupation.

RICHARD

Mais qui trouve-t-on ici ? Hastings, fraichement délivré !

HASTINGS

Un bonjour a mon gracieux lord !

RICHARD
Et un bon jour & mon cher lord chambellan! Vous étes le bienvenu parmi les
rescap®s de | 6aristocratie. -t-€lle m supporté votr

bempri sofAnement

HASTINGS
Avec patience, noble lord, avec patience. Mais je compte bien vivre suffisamment

longtemps, milord, pour remercier ceux qui en furent la cause.

RICHARD
Sans aucun doute ; sans aucun douteéet vous <Savez (
Clarence! Car vos ennemis sont maintenant les siens : i ls | 6ont empor i
comme ils | 6ont emport® sur vous.

HASTINGS

Quel dommage que | 6aigle soit en cage quand
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RICHARD

Quell es nouvel l?es de | 6ext ®r i eur

HASTINGS

Pas de nouvelle aussi mauvaise que chez nous. Le roi est malade, faible et déprimé
et ses médecins sont extrémement inquiets.

RICHARD

Such bad news ! Sa royale personne dévorée par ces plaisirs malsains dont il a

abus®éQuelle tristesse quand on y penseé
Hasting, soudain mal © I 6ai se, a une panne
sexe.
Il est au lit ?

HASTINGS
Oui.

RICHARD

Allez le trouver ; je vous suis.

Hastings enfile un peignoir et sort de la chambre. Richard laisse la mémeacafirér

do®pi er MI | e Shore qui se rhabille. Apr s a
L6®cran principal so6o®teint
Que mon roi de fr r e nemasi nevdbitvpas npwisavant- a | 0 e

gue Clarence soit en route pour le ciel. Je vais stimuler la haine du roi contre

Clarence avec des arguments puissants mais mensongers, et si mon plan

fonctionne comme prévu, Clarence ne vivra pas un jour de plus. Une fois cette
affaire r®gl ®e, gue Dieu sbéoccurpyaumelaimas or t d
mer ci . JO®pouserai Anne, |l a plus jeune fil/l
p re mai-ee qupuwd pesttfaire ? Quoi de plus pratigue pour me racheter

aupres de la jeune femme que de devenir son mari et son pere? Cbes't ce Qque
ferai ! Non par amour, non, mais dans un dessein secret dont la réussite dépend de

mon mariage avec ell e. Mai s v oClaréncegasm@re j e V e |
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encore ; Edouard vit et rgne encore. Le momer

I or s qeurda r tsé rBuckihgham !!!

Buckingham rentre en sc ne (" moiocosayesppudel | e

Vidéo n°4: La scéne avec Lady Anne doit posséder téelle intensité dramatique et
°tre drtle 7 | a f oi smaeursdeRicham.lAfdafiedeta || 6un d
scene, le public doit ressentir ce que ressent Anne a son: égadeégolt mélé de
désir et de fascination.

LADY ANNE

Pauvre refl et fdemgd@s biafardes deSaariaison derLancastre !

Sang royal a jamais stagnant! Si seul ement i | moé ®t ai t per mi
afin quoil entende | es | amentations de | a pa
massacr®, poignard® par | a m°me main qui toi

dbéoY% t a achappée, e dease e baBme sans remede de mes pauvres yeux.

Maudite soit la main qui troua ta chair ! Maudit soit | e clur qui e
le tien ! Maudit le sang qui déversa ton sang ! Que cette pourriture qui, par ta mort,

rongea mes entrailles de désolation endure un sort pire encore que celui que je

souhaite aux plus abjects cafards! So6il doit

hideux et malformé que sa propre méere en soit épouvantée! Que ce monstre

devienne | 6h®rdiet iseorn dou rmeal hSeurj amai s il a une
encore plus malheureuse par sa mort que je ne le suis par la tienne et celle de ton

fils.

(Ceci néest qubéun exempl eLadyAnnarse ige. Uefrissosc ne p
la parcoure. Elle se retourne brusquement et sursaute, comme si elle avait vu

quelque chose de terrifiant. Elle se calme, regarde alentours, comme si elle

pressentait une menace. Puis elle se met a arpenter la piece nerveusement, regarde

en | 6air comme si e |dé gqch@puis écliate €n sdnglots retese h e r ¢ h e
| ai sse tomber ) terre. Lorsquodell e parl e,
guel qudédun qui ndest pas physi qgRiehard Nt pr ®sent

D®gage, toi, affrduxX uminmias tairse streon |pips sdoe r
ame est hors de ta portée ! Dégage !'!!
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RICHARD (enclenche la touche son)

Douce sainte, je toen prie, ne nous maudis p
LADY ANNE
Dégage, démon dégénéré ! Pour | 6amour de Dieu, pars et

Car cette heureuse terre, tu en as fait ton Enfer
La peuplant de malédictions et de plaintes déchirantes.

Tu es venu contempler ton carnage ? Voici le résultat de ta boucherie, regarde ! Le
cadavre doHenry, ses plaies, el | eang frRi® ou VvV T en
Rougi s, rougis de hont e, tre IinfOme et d®F ¢
sang de ces veines froides et vides ou le sang a déserté, tes actes inhumains qui
provoquent ce déluge contre nature ! O Dieu, venge sa mort, toi qui fis ce sang! O
terre, toi qui boit ce sang, venge sa mort! Que tes foudres, cieux, frappent le

meurtrier a mort

ou alors, ouvre-toi béante, terre, etengloutis-l e al ors quéi | respire

comme tu avales | e sang de ce bonmassacré que ce

Lady Anne quitte | 6endroit 0% elle se trou
RICHARD

Beauté que les mots ne peuvent décrire, patience, laisse-moiletempsde mdbdexcuser

Lady Anne appara’t dans | 6embrasure de | 0
LADY ANNE

Monstre quelesmotsn 6 osent d®crire, une s epehdstoié¢xcuse
RICHARD

Moi, Richard de Gloucester, ma conscience de remord infectée, je renonce a la vie.
Ca revient a signer des aveux un acte si désespeéré.

LADY ANNE
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Quell e meill eurnusetra-quede VvVEDd@eran-mémdtiagne ment
dobautres indignement tu®s par toi
RICHARD
Et so6il sdav®rait que je ne |l es avais pas tu
LADY ANNE

Alors ils ne seraient pas morts. Pourtant ils le sont. Et par ta main, infame cafard !

RICHARD
J e pds &ué ton mari.
LADY ANNE
Il est vivant donc?
RICHARD
Non, i est mort , tu® de | a main d6fdouard,
LADY ANNE

Par ta gorge infectée, tu mens !
La reine Marguerite a vu

Ta lame coupable couverte de son sang encore fumant

Tu toapprl 6teanifoncer dans sa chair 7 ell e
Mais tes fr res toéont arr°t® ~ temps
RICHARD

Elle me provoquait ! Elle rejetait leur crime sur mes épaules innocentes !

LADY ANNE

Cbhbest ton ©me sanguinaire avi deegdrée-mbietuc her i

dis-mo i gue tu nbéas pas tu® ce roi!
RICHARD
Je | Gaij et uu® | daccor de.

LADY ANNE



118

Tu me | 6acc@r dare, Dd &fuarfMmbdaccorde aussilllta dar
était tendre, doux et vertueux !

RICHARD

Un compagnon digne ccmentraccueilliwec bonheut. q u i | 6a s

LADY ANNE

Il est au | e ciel, oui. O% toi tu nbéiras jam

RICHARD

Quadi l me remercie doavoirbas diRuod®tl diyt esrv oylea
cette terre.

LADY ANNE

Toi non plus ta pl tereeeellerestensEnferpas sur cett e

RICHARD

Un autre endroit me convient également, si je puis me permettre.

LADY ANNE
Une cellule condamnée
RICHARD
Ton lit !
LADY ANNE
Quelelitoutucouchessoit hant® par | 6i nsomni e!
RICHARD
1 |l e sera, efuejeouchgavesiu 6~ ¢
LADY ANNE
Je | 6esp re bien.

RICHARD
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Je sai s. Anne, ch®ri e, je propose une tr
tranchants et calmons-nous. La cause de la mort prématurée du Roi Henry et de ton
ma r i -aellédpassatissi blamable que son exécuteur ?
LADY ANNE
Tu en es ©~ |l a fois | a cause et | 6ex®cuteur
RICHARD
Non Anne : cOest ta beaut® qui en fut | a ca
sommeil, et me faisait entreprendre jusquodau

me reposerne serait-ce quodoune heure sur ta poitrine.

LADY ANNE

Je te le déclare, meurtrier ; si je te croyais, ces ongles arracheraient cette beauté de
mes joues.

RICHARD

Mes yeux ne pourraient jamais supporter de voir ta tendre beauté ravagée. Moi
prése nt , je ne te | aisserais | 6abimer. A so
contact du soleil ; elle est mon jour, ma vie.

LADY ANNE
Qudune nuit noire assombrlisse ton jour, et

RICHARD

Ne te maudis pas toi-méme, belle créature ;tues | d6un et | 6autre.

LADY ANNE

Je voudrais | 6°tre, pour me venger de toi

RICHARD

Te venger de telCdesguuntéanméit peu banal

LADY ANNE

Cbest un conf | i t!Meuesdgerade eelui qui atuésnonmmara!b | e

RICHARD
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Anne,celui qui toéa priv® de ton mar.i | 6 a ait
LADY ANNE
1 nden existe pas de meill eur sur cette t
RICHARD
'l en existe un qui toéaime plus quodil noéau
LADY ANNE
Nomme-le.
RICHARD
Plantagenet.
LADY ANNE
CoO®t ait son nom en effet
RICHARD
Il porte le méme nom mais est de meilleure nature.
LADY ANNE
Ou est-il ?
RICHARD
Ici.
Lady Anne lui crache au visage.
Anne? Pourquoi tant de haine ?
LADY ANNE
Je voudrais que ce flt pour toi un poison mortel !
RICHARD
Jamais poison ne provint doéun endroit si d

LADY ANNE

Jamais poison ne tomba sur un crapaud plus hideux. Dégage ! Tu infectes mes
Yeux.
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RICHARD

Tes yeux, ma belle, ont infecté les miens.

LADY ANNE

Je voudrai s quoO®sl sd Gsuoni evnetn iinmpgruRg ntle r onge |

RICHARD
Infecte-mo i de ce venin, gue! j &an Mmepre®ssent ©Lé
mortvive quodi |l s me tuent. Tes yeux ont soutir®

humilierent mon regard. Mes yeux, qui jamais ne verserent une larme de pitié, furent

aveugl ®s de pleurs par ta beaut ®. Je nodai |
ma | angue nbéba su apprendre un seul mot enj 1|
l e prix “ remport er eetpousse malangue aparler.f i er suppl i

Elle le regarde avec mépris.

N6i mpose pas ~ tes | vres un tel me®pri s, ma
guodell es ont ®t ® faites, non pour m®pri ser
pardonner, tiens, prends cette lame. Plongel a dans c¢ce <ciurenl oyal

so®vader | 6©Ome qui tobéadore. Je | 6ofldmore ~ t on

Il découvre sa poitrine. Anne dirige le bistouri contre lui, puis la laisse tomber.

Non ! Ne t oar rctatre npddasi ® blie r ol Henryé Mais cobe
provoqué ! Vas-y, dépéche-toi: cb6est moi qui ai pbEegnard® |

Anne le menace a nouveau.
Mai s cbest ton visagle divin qui méy a pouss®
Elle laisse tomber le bistouri pour de bon.

Ramasse cette lame ou ramasse-moi !

LADY ANNE

Léve-toi, imposteur ! Je souhaite ta mort mais je ne serai pas ton bourreau.

RICHARD

Alors dis-moi de me tuer moi-méme, et je le ferail.



122

LADY ANNE
Je te | 6ai d®) © dit

RICHARD

C66®t ai t dans -leeat afcas mets) cette mRie glii, par amour pour toi tua
ton amour, tuera, par amour pour toi, un amour bien plus véritable. Tu seras la
complice de ce double meurtre.

LADY ANNE

Je voudrais cohna’ tre ton cilur

RICHARD
Il est dépeint par ma langue.
LADY ANNE
Lbun et | 6autre sont faux, |jb6ében ai peur.
RICHARD
Alors jamais aucun homme ne fut vrai.
LADY ANNE
Allez, range cette lame.
RICHARD
Dissmoi seul ement que jbai trouv® | a pai
LADY ANNE
Catu le sauras plus tard.
RICHARD
Puis-jeaumoinsviviedans | 6e®3 p®r ance
LADY ANNE
Tous | es hommes y vivent, joOoesp re.

RICHARD
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Accepte de porter cet anneau.

LADY ANNE, met t ant | 6anneau ° son doi

Prendre ndest pas donner.

RICHARD

Regarde comme cet anneau encercle ton doigt. De la méme facon, ta poitrine
enserre mon pa ulestas lesidaux, car tdue lestdeux sont a toi.

Elle sort

RICHARD, seul

A-t-on jamais courtisé une femme de cette facon ? A-t-on jamais conquis une
femme de cette fagon? Je | daur ai , ma i s ongemps.uahda
méme ! Moi, qui ai tué son mari et son pére, la surprendre la ou sa haine est la plus
violente, des malédictions pleins la bouche, des larmes plein les yeux, et juste a cote,
le sanglant témoignage de sa haine envers moi. Avoir contre moi, Dieu, sa
conscience a elle, et ce macabre tas de chair. Et personne pour soutenir ma cause
autre que | e diableé et mon ind®niablld
fucking got her ! Le monde entier contre rien, moi, et elle est conquise ! A-t-elle déja
oublié son brave prince Edouard de mari, que | 0 ai dans un
humeur poignardé il y a trois mois a peine™ Tewksbury? L&dhomm
le plus adorable qui fut. Privilégié, lui, par cette chienne de nature : jeune, fort, habile
et, sans aucun doute, vraiment royal ! Un homme pareil, le vaste monde ne pourra
plus jamais se | 6offrir. Et pourtant

gt

gard

t al en

acc s
e | e

el | e

gui ai fauch® son jeune prince dans wa | eun

condamn®e ° un | it de doul eur, moi gui

moi dont la difformité agresse mes propres yeux ! Je miserais mon statut de Duc
contre cel ui(modi@nt lescobdyes haneams)e c 6 est quo?qud
je me suis trompé tout ce temps sur ma personne. Je ne sais pas comment, mais je

tout

6ai |l |

mettrais ma peau ° couper gudell e trouve e
admirabl e. Et ce! n@uwesddn qumdamp!dr@bscontimierai r oi r
investir dans de | ®g r e s am®Il i greatv oaism&Em? Caliserasitoi n é
dommage de sbarr°ter en S i bon chemin,

i ntervent i on s!léB estek ouragrfivaamndes dépenses ?

Cbest pas grave, une fois roi on augmentera
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Vidéo n°5: Elisabeth, Dorset et Lord Riversgreyi e nnent | eur meeting
dans les toilettes. Dorset en profite pour admirer son torse musclé dans le miroir et
faire des selfies.

RICHARD

Ahtiens, mabelle-s T ur ador ®e, son d®t rroqde®s.Mas fr re ¢

oui, mais oui tobébes beau, moi aussi fisgar de,
sont inquiets, regardez-moi comme il s ont | 6air inquietseé:
non, non, cbest emb°tant oui ,omtui”, iboiurieé E(cou

enclenche les micros)

RIVERSGREY

Patience, Elisabeth : nul doute que sa majesté ne recouvre bientdt sa santé
habituelle.

DORSET

Ton anxiété aggrave son mal maman. Allez, garde bonne espérance et soutiens
le roi par des paroles joyeuses et gaies.

ELISABETH
Soi l me ua d ,quidlesm&arri vera hein
RIVERGREY
Nul autre mal heur que | a perte dbéun t el mar i
ELISABETH
La perte doéun tel mari contient tous | es mal
RIVERGREY
Le ciel todéda b®ni e en te dconsaleaqudandleninasgrar abl e
plus la.
Crise de jalousie muette de Dorset
Ah ben oui, coest | ui | 6h®r i tier. TOoes pas f

ELISABETH
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Ou i mai s i | est S i j eune et confi® jusquod-
Gloucester, un homme qui ne nous aime pas, ni moi, ni aucun de vous.

RIVERGREY

Cbest do r?Richardsera protecteur ?

ELISARETH
Cbest d®ci d® mais pas encore concl u. Mai s -
pour que tout aillebien! é Jdai bi en poaheuraitqiemt sonoapogée. b
DORSET
Son quoi ?
RICHARD

lls me font du tort, et je ne le tolérerai pas. Quels sont ceux qui se plaignent au roi

gue je les regarde de travers etque jenelesaimepas? Coéest un amour Dbi ¢
g u 6 i Uerst a sa dMajesté ceux qui infectent ses oreilles avec ces rumeurs puantes !

Sous pr®texte que je ne sais ni flatter ni f
de sourire aux gens pour les trahir par derriére, je suis percu comme un ennemi

rancunier. Un homme simple ne voulant de mal a personne ne peut-il donc vivre en

paix sans que son honnéteté ne soit remise en cause par des étres sournois et

retords tels que vous !

RIVERGREY

A

€ qui, dans ce petit me2ting, sbadresse vVvo

RICHARD

Atoi,qui néas ni honn°teje@urieRri Quu@dt&@tdoQuand
tort ? Ou a toi ? Ou a toi ? Ou a aucun membre de votre famille ? Que le pire de tous
les virus dévore vos entrailles ! Sa majesté, que Dieu la préserve plus longtemps
gue vous ne désirez, ne peut plusr espi rer tranquill e sans
| 6emmer der avec vos plaintes d®gueul asses.

DORSET, & part :

Faut arréter de fumer la moquette
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ELISABETH

Cher beauf r re de Gloucester, tu te trompes
propre initiative et sans aucun encouragement extérieur que le roi, sans doute
préoccupé par cette haine enracinée que tu nous manifestes a mon fils, a mon
frere et @ moi-m° me , a d®ci d® dobéaborder |l e sujet i
ger me de t a lxaaireitel unaofganae matade. | 0

RICHARD

Je suis sans voix. Le monde est devenu si dégénéré que les moineaux
viennent chasser | - oY% | es ai gl es ndosent
pouilleux est devenu noble, bien des nobles passent pour des pouilleux !

ELISABETH
Ca va, on a tres bien compris beau-fréere de Gloucester! Tu envies notre
®l ®vation ° ma famille et ~° moi. Que Dieu
de toi !
RICHARD

En attendant, il semble que Dieu ait fait que nous ayons besoin detoi. C0 e s t
par tes maniuvres que mon fr re Clarence
toute la noblesse évincée. Alors que chaque jour de jolies promotions sont
di stri bu®es afin doéoanobl ir ceux qui deux
doun hobl e

ELISABETH
Je jure au nom de Cel uli gui moéa d®r ob®e
pour moOo®l ever ~ ces dangereux sommets que
votre fr re George. Au contraire joai pl ai
unesaleinur e que tu me fais, Richard, mbéaccuser
chose aussi vile.
RICHARD

Peux-tu nier étre la cause du récent emprisonnement de mon ami Hastings ?

RIVERGREY

Elle |l e peut, Richard, carée

RICHARD
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Elle le peut, lord Rivergrey ? Mais q u i | 6i gnor peut-?aEllepgut 6 el | e
faire bien plus que nier cela : ElIl e peut vous aider ~° grayv
nier quobdelle vous y a ai d®. Ah non non, v

grandes qualités, lord Rivergrey !

Que nepeut-ellepas? Vu qubél Eél putp&t biené

DORSET
Elle pue ? Quoi ?
RICHARD
Elle put épouserunroi! Jeune, beau! sympaéet roi
ELISABETH

Richard de Gloucester, ca fait trop longtemps que je supporte tes reproches
cinglants et ton ton méprisant. Ce comportement grossier
endur ®, je mdében vais en par lJpréfaanaisétei . Etr
une boniche dans un trou perdu que reine dans ces conditions !

Une explosion retentit. Hurlements généraux, mouvementsd e pani que, dans | e nog
a plus de lumiéere. On entend des portes claquer. Richard continue néanmoins sa diatribe.

RICHARD, a Elisabeth

Ah tu me menaces doal lVasy, diséd wr , r &d o nstuerrt cauu

aucun détail. Ce que j6 a i dit, je |le r®p®tedédabdbseepr en®s
ri sque do°tre en<Care®effét, edt nuTeomomentade parler: les

services que | oai rendus ont ®t® tout ~ fait
Hastings, entré dans les toilettes durantlecbla o ut , avec MIl e Shore rall ume
trouvent pl us. Ri chard s6adresse maintenant : l ui ,

Et ce pauvre Clarence qui abandonna Warwick, son pére spirituel, oui, et se parjura

Que | e ciel [ ui pardonne) afin de combattr.
Et en réecompense, le voila qui moisit dans sa geéle ! Si seul ement mon
aussi i mper mPabl e que cel ui doEdouard ou | e

de pitié que le mien. Je suis trop innocent pour ce monde. Vous me dégodtez tous !
Bande de sal aul®auveeapagvre pdttufrere Clarence. Que Dieu
pardonne a ceux qui sont la cause de ton malheur.
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Hastings, tellement ému par un tel discours que sddibn a chutée, quitte les toilettes les larmes aux
yeux. Mlle Shore le suit.

Je fais | e mal et start the fight. Les m®f a
débautres dodéen °tre | es instigateurs. Lédobscu
moi quodi l l a doi t . Mais je pleure aupr s de t
racontant gue <coOest l a reine et ses alli ®s
Cl arence. l'l's me croient, r®cl ament vengeanc
d 0 u petie citation bibliqgue subtilement choisie, je leur rappelle que Dieu nous incite

rendre | e Dbien pour l e mal . Mon i nfamie ¢

dérobés aux saintes écritures. Je passe donc pour un saint alors que je joue le plus
au diable.

Suite:Buckingham revient, i tient une |l ettre
Chest |l e compte rendu de ce qui sbest dit e
Jouer entre le rapport Richartktteur en scene de sgpestacle / Buckingham assistant a la

mise en scene, et Cyprien comédi&ve Marie metteur en scen¥oici un exemple:

RICHARD (écrivant sa réponse. Il désire quitter la scene mais ses points de suture sautent et

il doit retourner sbasseo|ir)

Laprochaine f ois que je te demande un compte rendu

mé®crire |l es r®pliques. Ca d% °tre discret

R®action du roi " | 0 a:pmohmablement mhrecontaet vooab Mdrtdud e C
roi. Tout” sléaacfca®lomr ed 6 Wma n bedastdphe Buckinghama e

di spar u. Sur | 6®cr an,: Lelpense Edomaadgpeassen atagans lasnt e s ¢
bras de Buckingham, Hastings sur le point de comprendreiceadui arriver, les cris de la

reine Elisabeth Peutétre que Dorset et Rivgmrey sont trainés sur sceniref, une sorte
dobapocal ypse sobabat de tous QGelderres exudteSur | es
| 6 ®c Ta BE CONTINUED clignote encaractéresrouge sang.Nous atteignos un

tournant théatral La piece mise en scene par Richard avec son complice Buckingham est sur

le point de se terminer. Richard virera son assistant et écrira seul la suite de sonQiétars. t

pr ®ci s®ment I qudi l p e rdd géaial @ jouerde.comedien 3¢ a |
débarrasse de son metteur en scéne un peu trop envahissant et prend le spectdalpex

Ceci est une piste a explorer.



129

Interrogations sur la mise en scéne dRichard Ill , v répondre au fur et & mesure

Le comédkn jouant le rble de Richard Il ayant un physique plaisant, quel parti
prendre par rapport a la difinité du personnade Le rendon difforme par le jeu
(distorsion), par des artificé&sSouffret-il de dysmorphie€? Le cachd-on (corps,
visages bandg?

- A quel point Richard jout-il de sa difformité?
- Devientil de plus en plus beau ou de plus en plus monstrdeux

- A quel moment, et pourquoitad i | recourt "2 la chirurgie
- Les opérations sodlles un succesu au contraire un déstae?

- Trouver une traduction poétique des opératia@mmment les représenter sur scéne

- Quel |l e e s t?HiTécasTedh®lbgiesoni@@ Réalisme onirique Une
voix mielleusevantet-elle les miracles esthétiques réalisés dans la cliriquéond
de musique? ddbambi ance

- Quelle est la fonction des trois assistants, les membres du per3dtstelle
esthétique ou dramatig®@si dr amati que, il est pr ®f ®r ab
comédiens. Si esthétique, a des danseurs.

Leur fonction sra esthétique et dramatique a la fgesferai appel a des danseurs car

ce qui méi mporte est | eur peau, |l eur s mus
constituer un nouveau corps, cbest sur | e
Ce ne smnt plus desnembreglu personnel mais des cobayes.

- Etsile public était lui aussi du bétail a écorcheinsi, le remplacant au cobaye mort
serait pris parmi les membres du publidehait partie des comédiens, mais le public
ne le saurait patady Anne entrerait sur scene, regarderait avec effroi les spectateurs
pr°ts © °tre amen®s ~ | édabattoir. Ce nobes
ce regard.

- Anne tombe réellement sousdeharme» de Richard. Richard est réellement troublé

déavor®ussi ~ |l a s®duire. Ri chard exerce
conscienevant gu o0 An nasonxeexagpaat.Sionaub gartons du fait

qguod” celafiomeatd a d® ° subi une ou plusi e
soient siffisamment subtilesacestade af i n de ne pas donner
gr©ce © ces modifications physiqgues qubAn

- Comment r epr ®s e n t?Appardissesits duri ld velécrllakddad u a r d
g u 6 i | ncygntaet direct avec Richard, palpable. Le danger que ces deux enfants
courent doit se ressentir. Joai peur que
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paraissent rotéegéee du monstr e. Mais | a pr®sence d
pasuneoptoenvi sageable. Trouver un moyen de r
Le Prince Edouard sera le seul des deux fils que nous veltreasa filmé dans les

bras de Buckingham, qui | 6air de rien, | e

A la fin de la scene Il, Acte II, Richard seraipposé quitter la scene en compagnie de
Buckingham. Mais Richard ne peut pas sortir de scéne. Commer@faienvoi e t 61 |

guel qudéun ° sa pl ac e?Buckinghap @vadseul? e f il s do
Richard ne peut qui t tpeétealeéfniressespairdgsdesuture al o
sedéchirenBuc ki ngham séy rend donc seul. Ce qguU

possibilités de jeuPar exemple Buckingham se filmant avec le jeune prince sur les
genoux et communiquant avec Richard via écratespgnsés. ©is bonjour a tonton
Richard»

Richard est le metteur en scéne de sa piece, et Buckingham son assistant. Explorer cet
aspecit ©. Ri chard se retourne contre Bucking
mise en scene, il veut jouerseulétest | °© 0% | es choses Cco0mme
pour | ui . Nous tombons plLoregsegRickardise i dans d
d®barrasse de Buckingham, cbest | e com®di
metteur en scéene.

Quel esthétisme pour les pagifiimées? Un film? Des caméras de surveillance ou
des caméras cachées

Cam®ras cach®es. Une image de qualit® moy
toujours dans le cadresuivant ou une personne se trouve par rapport a la caméra, on

ne voitque ses jambes ou son torse, par exerpl@rologue (la féte) sera lui filmé

de facon cinématographique.

O% se trouvent | es per?Tadrenéaligte® pdétagles qu obéi | s
Filmet-on dans doautres sal Ire®erdeunlea 3Kbarntuef adcot
au contraire, dans des lieux tres differemar exemple, en boite de nuit pour la scene

du début ou ils font la féte.

La scéne de féte sera tournée dans un bar jet set, donc dans un cadre réaléte. Peut

gue plus nouswancons dans les scénes, plus nous nous éloignons du réalisme.

Filme-t-on en live ou simuke-on le live?

On tourne avant et on joue sur | o6effet de
A répéter minutieusement.

Qu 0 e 4l corcerhanta prise de sof?

A quoi ressemble le blog de Richd&d L u i cr ®eamrésgasacialpua ge do
ndexi st e p bk &acabook des neonafqals)
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MACBETH

Oou
Requiem for a

nightmare

Le Cauchemar, Johann Heinrich Fissli, 1781, Detroit Institutd Arts
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U

encor ¢

dobautodestruct.i
de

enfoncons dans la destructionLes corps sont non sewhent détruits, ms les amesont

AvecTitus, j e parl ai s on.

destruction physique. DansdMacbeth c 6 e st fa-on
privées de salut_a destruction est ici sur tous les niveawetle est primaire car ce sont |
organes et le sang qui se répandent sur le sol écossais, elle est psychologique
personnages s o0ntabserl®Es dandcedte destructiod absurde gogrtant
devenue inévitableelle est symbolique car elimngeles ame®t envahit la terre de ténebre
Le I aubDahsr é¢es

imagerie archaique, quelquec h o s e

somme i se refuse d@axb ¢
d deane disrpd si Artaud avait di choisir dé
pieces issues du répertoire shakespearien, il aurait sirement opté pour ces deli (&g
I

pieces abadées dans ce travail Henry VietRichard lll. D6 a p r

pour 0 une Knytea€ Macbethdodseds également un liamec dewautres
«Macheth Ki @r
le résume, ne differe en rien des drames historiques. Mais les résumés sont tromj
I | 6 hi
Mécanisme. Il la montre sous forme ckuchemar. Le mécanisme et le cauchemar ne s
di ff @G

un C

s

0i nverse d Macbetchhe omogu e ®, pas stoi

rien déautre gue des m®t aphores

Le Gr and M®c ani

mort. La majorité en sera exécutée dans les coulissedVidadesh,la

couronne( &) sme a

condamnations

a
mor t |l e cri me | j4@s sassinat sont conci

L carn

pl us

esS

car les

BS.
inees ¢
BUX

es

t,

Deurs. A

re so
ont

brrent e
1t ® al

et

Réflexion personnelle

cOest déun ordre

t ®n br es

DansMacbeth l 6®quilibre

dans des cauchemardesques.

Joai

néatur el

me C

dont les clairs obscurs se ménent un incessant combat et ou les anges ressemblent a des

démons.
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Le Caravagel.e Martyre de Saint Matthieu (1599%00), église SatrLouis-desFrancais, Rome

Définition du cauchemar, par Ernest JoneCauc hemar ou r°ve dbébangoi

reve caract®ris® par une action br ve, rame
insupportable et éveil brusque, le sujet se dégant di f fi ci |l ement de ce
Les traits caract®ristiques du cauchemar so
de poids sur | a poitrine, qui emp°che |l a re:

paralysie impuiss#e. »

Si je devais choisiun motpour résumeMacbeth ce serdi: cauchemar. Si je devais choisir
un personnage de la piéce, ce serait Lady Maclkaihest Lady Macbeth, la femnfelLe
corps de Lady Macbeth, sa chair, son cibésexezmoi! » A-t-elle eu des enfant® Si oui,
pour qu dls pamnsareeadt Les at-elle tués? A-t-elle fait de grosses déepressiGhBost
natale? Tendance suicidaife Sexuellemensatisfaite? Une lady Macbetltontemporaine
seraitelle sous traitement médicamentéuikeraitelle de la gyn?® Lirait-elle Fifty Shades of
Grey? Peutetresonc e des questions r®ductricesélady M
dans une chambre a coucher avec salle de bain privée. A moins que le cauchemar ne soit

justement Ig dans uneltambre a coucher avec salle de bain privée.
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a p a sMacbhétle ®yi est vain. Macbeth coOoest
humai ne qui d®r aill e jusqubau carnage,
tuent et les morts resurgissent. Mais les ivants sont déja morts. Macbeth ¢ 6 €
| 6i nexi stence, l a mort . Et pourt ant:celes
des forces et des énergies qui bouillonnent dans ce marécage de sang stagnant.

On peut placer Macbeth comme tragédie régie pades forces qui nous dépassent, ce
forces«i nvi si bl es, aussi i mp al pe dohceen conclure quk
Macbet h, soumis dbéavance ° ces puissar

condamné a accomplir ses futurs méfaits. Sa mté propre anéantie, Macbeth devient

un pantin dont les ficelles sont tirées par des volontés plus puissantes que la sier

L6OEcosse sombre dans | e cauchemar, | 6 E
emporte dans une atmosphere prise au piege dua | absol u, | 6ault
| 6Ecosse est condamn®e ~ wvivre dans un
destruction, le sang réclame le sang, la mort réclame la momlacbethdevient alors le
symbole du meurtre originel. Nous existongar la mise a mort. Voila la destinée de
| 6°tre humai n, ce ° guoi nous sommes |
forces destructrices avec lesquelles se débat Macbeth soient les siennes propres. (
inoculé un virus a Macbeth, celui du meurtre a puissance. Mais peuttre était-il déja
porteur du virus, peut-étre aurait-il été amené a tuer, sinon par la prophétie, sinon pa
son épouse, par ses propres démons intérieurs. Macbeth est un virus mortdlcomble
son vide pas | a ®Gaesti ssetmenn, panmr Iludan q

ver s®. Mais plus | e sang doéautruli par ¢

Ce que cela génére dans mon imaginatianLes époux Macbeth sont morts, leur corps ont

®t ® exhum®s af dans udeGsalle sombredeclarée @mjquednent par des neons.
Autour del a t abl e d o6 a wheoéppe de médeeins tui desire goir a quoi
ressemble | e mal absol u, | 6essence dans meurt
dans la saleté prafiod e en exdréire les organes pourdin derefaire un corps neuf et sain

pr °t " fonctionner. Autour dobéeux soOrtles me un
figurines sont vivantesce sont certains des personnages tués par Macbeth qui repréene

ainsi que Lady Macbeth et Macbeth-taéme. Trois sorciéres déguisées en petites filles font
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de | a bal an-scéne etese régalénbda spedtacle. Atmosphére cauchemardesque
dans une ambiance de morgue, dans laquelle évoluent les peesodedg tragédi€n tue,

on dissequeon enterrepn déterre, on tuen disséqueon enterre, omléerre. Les cadavres
sbentassent, | e sang d®borde de | a JaaKotthe, on
dit, a propos deMacbeth(les mots engras le sont de mon fait)« On patauge dans le
cauchemgon s Oy jearmsfqurea) Leecnotea c hemar revi efiois doai l
dans son analyse de |l a pi ce. Jb6en extrais q

«L 6 hi st oMacbeth madgaaiesransparems tout commein cauchemas: (42)

«DansMacbeth cette suite de meurtres nodoest pas | .

guelque chose de la prolifération effroyable du cauchesas)

«Dans toute | O6Ecosse, plusspdesenomeamenée, pelutn

gue des cauchemasrs(44)

«Tous | es corps sont tortur®s de | a m°me f a-
existe pas do®chappatoire. M°me | a nature y

opaque, épaisse dugnte.» (45)

«Macbeth a tu® pour sortir du cauchemar, afi
débassassiner, cbest justement =-a, | e cauchem
est justement»@apuobdi | ne finit pas.

Jan Kott parle égalemedela concrétudedu sang répandu

«Le sang, dans Macbet h, n ibest snateripl, Pplsysiguies ilcboudeme n t
des corps massacr ®s. (é) Machbeth commence et
plus de sang. Touspataugent Il envahit la scénesans cette image du monde noghs le

sang, les décors de Macbeth seront toujours pa4x)

« Macbeth réve a la fin du cauchemased e n fd@ptus en plus dans le cauchemar.

Macbeth réve a un monde sans crimg ét e mb ale puden plus profondément dans le
crime. Le dernier espoir de Macbeth est que les morts ne ressusciteront pas. Mais les morts
ressuscitent» (48)
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| | f awdit quelqué chbse de concret émamnte cauchemaCréer un décalage entre
le monde cauchmardesque et celui des spectateurs. Les mondes doiventbseher> se
juxtaposerTrouver une métaphore afin deder «cette image du monde nogéns le sang

a laquelle Jan Kott fait référendeat auger, sobéenfé&@ncer, sbébembourl

Je suis tombée sune série de photdss s u e s  de phbodraphevaméricain Nicolas

Bruno. Ce dernier souffréepuis son enfanade fréquent&pisodes de paralysie du sommeil

ce qui revient a se réveiller paralysé alors que le cerveau est encore entre réve et sommelil,
entrainant des hallucinations asseffrayantes Ses visions et ses cauchemasuvent

terrifiants le photographe en a failne sour ce do&éi nspi.rLesttioi®n pou
phot ogr aphi emt particulieoremertt enarquésdscitantchez moi unesorte

doéi mageri e pour mdachethddychvei sc@mingse ud € ment
avec le cauchemar, mais également aatte atmosphérespécifiquequej 6 i maaui lan e

piece
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«Dans Macbet h, | aassmatisdnt,contreis: cr i me

Macbeth, enfermé dans le cauchemar. Les squelettes signifiéatcmncrétude de la mort,

donc par | etmdsphére Kesttatgée dde &mystere» auquel Craig fait référence.
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«Le dernier espoir de Macbeth esteqles morts ne ressusciteront pas. Mais les morts

ressuscitent»
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Source doéinspiration pour Lady Ma
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Jo6en vi demandesi ceméorces invisibles aussi i mpal pabl es qu
ombre» auxquels Gordon Cig fait référence, ce ne sergas dans nos réves et cauchemars

qgud el | es h a kBirevienneatéllesnadus hanfeedans notre sommeil, inséminant un

germe qufait son chemindans noteeitc ons ci ent , mai s dont nous n
|l a trace. C 0 e s t trayai de rceg phatagraphesabsblument dirgueletant

gue metteur en scéne,n cr oyabl ement riche comme source

arrivé de faire un cauchemar en lien avcbeth Je désire icenretranscrirda fin :

Il est trois heres quarantbuit du matin. Shakespeare est venu me hanter dans mon

sommei | é

Joerre mai ntenant dans | es rues br umeuse

femmes en haillons errent telles des somnambules, les yeux hagards, les mains couvertes

desangLdune ddell e porte un nourrisson mort da
ne me voit pas. Elle sbdéarr°te et <creuse | a
cette sc ne d®sol ant e, i mpui ssant e, jise sui s

revient, un autre enfant mort dans les bras, elle creuse a nouveau la terre. Il fait de plus en
plus sombre, de plus en plus noir, l e brouil
mais je ne peux bouger. Je regarde mes mainalles sont couvees de sang. La femme

aux yeux vides, vitreux, me touche, elle est glacée. Elle me tend un bébé mort. Je
comprends enfin ou sont passés les enfants de Lady Macbeth. Je comprends également

gue, moi aussi, joOappartiens d®sormais au ro

Uneaut r e sour ce eldue peusrationnedie pedtre est lefilmm « Requiem for a

dream» de Darren AronofskyCe film représente en effet pour moi une sorte de cauchemar
moderne et cobest par ce bi ai =ctuelyavegMasbeth) e f ai
Al or s gue <cobest de | eur r ° ves perganidagek slu fionh e r ¢ h

sdbenfoncent eux aussi pckcainwvse nin soau ahégnirgliru sdqaurnt’

est vr ai gue ces der rsoceté maladecenque nous nous éloigndnNs e U X
(I de | a pi ce shakespearienne. Mai s <cOest
Tuvres qui méi nterpelle. Que ce soit dans |

cinématographique, les personnagesnbrent dans un cauchemar vivant de plus en plus

sordi de. On se demande quand ce r°ve glauqu
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[6anni hdielsatdomrnps et des ©Omes. Dans | es deux
détruits, amputés, lesgrits sombrent dans la folie ou dans un monde parallele (la drogue, le
somnambulisme) afin de tenter de survivre. DMecbeth la chair et les organes sont
tailladés sous les coups des épées. Raugiem for a dreantes veines éclatent et le sang se

répand sous les déchirures des sering@eslansMacbeth le meurtre est omniprésent de

fa-on | itt ®r alRequienh forladeannais aiffésesninentd ac&e s t cel u
me u r tétres anéhidtis par unsociétédans laquelle ils suffoquenMacbeh, c 6 e s t | a
machine humaine qui R&uiem forlaedregmu scpuea u | caa rnmaa

soci ®t al e g ui | abb@tissemént dée s¢uenbrgsuRblsser plus loin la
comparaison entre |l es deux 1 uGerilms néanmoissi t ce
évoqué unsentimentd 6 o p p rsendlairé aoceluique je ressens en lisaiacbeth Je ne
prétends pas que celasoiat i onn el mai s cbest pourtant |
mais je me demande si aplkabandisennjouéeten live, pagunai s d

violon).



Proposition scenigue
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Entréedupubl i c par derri re |l a salle de spectac
public (conduit par le portier des Enfers) traverse le couloir souterrain de

| 6®col e, transform® pour | 6occasion en | ongu
ainsi que des outils de dissection se trouvent sur le chemin, comme laissés a

| 6abandon | ors déun d®part pr®cipit®. Lorsqu

salle, pr®c®d® par | e portier, ce:dernier s0

! fall ait ;mettez-vous force m@ubheirs auur de vous ; car vous
allez suer ici pour la peine. Le portier des Enfers ouvre la porte et fait signe au
public dbébavancer.

€ D®ci d®ment , cette place est trop froide
portier du diable.

Il ne fait pas sombre mais nuit noire. Dans la foret apocalyptique
La neige est de sang. Le sol jonché de cadavres vivants.

Ce sont eux, les animaux, qui ont les premiers senti.

Les arbres mortgivants, corps décharnés, pourris. Les corbeaux croassenpetdss

j acassent . Les chiens se jett enanglahbAvelesl a f os
de barbarie, &tes sauvages, bétes dedpils se déchirent entre eux.

Triste présage
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N6®coute pas | es sorci r eencoMaemiseldconjureflaai s che
prophétie
Le cavalier noir nbdbest pas encore sort.i
De son trou glacé il ne saurait tarder

Tout ° | 0heure, tout ° | 6heure. NOoubliez
1 referme | a porte sur | e deérieur.ele publgcect at e

doit maintenant traverser la scene au plafond de laquelle sont pendus
plusieurs rideaux transparents aux travers desquels on devine des silhouettes.
Ces formes semblent traverser les rideaux et se matérialisent : ce sont des
étres humains blessés physiquement, titubant, hagards, indifférents a ce qui
les entoure. lls sont manifestement en état de choc. Durant toute la traversée,
le public est confronté a ces silhouettes mi vivantes mi mortes qui les frélent.
lls croiseront également sur leur passage trois fillettes en petite robe rose a
| 6air ang®lique, c¢hanCesonhlasrsorciaras: ai r ®t range.

First Witch
When shall we three meet again
In thunder, lightning, or in rain?

Second Witch
When the hurlyburly's done,
When the battls lost and won.

Third Witch
That will be ere the set of sun.

First Witch
Where the place?

Second Witch
Upon the heath.

Third Witch
There to meet with Macbeth.

First Witch
| come, Graymalkin!

Second Witch
Paddock calls.

Third Witch
Anon.

ALL
Fair is foul, and foul is fair:
Hover through the fog and filthy air.
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Une fois arriv® de | dautre c*t®, | e public p
a cette mer de rideaux transparents, éclairés par une lumiére froide, ce qui

donne une atmospheére spectral™ | 6 ensemble. Un ° un, |l es ri
emportant dans leur chute les personnages, qui se retrouvent prisonniers. Les

rideaux jonchent maintenant le sol de maniere inégale. En dessous, les

personnages sont comme endormis. Les seules a ne pas avoir été prises au

pi ge sont | es petites filles/sorci res. En
deux balancoires.Lady Macbeth est | a premi re ~ sO6®v
sous lerideau. Une fois «™ | 6 a i»rellelsé rheat &gratter le sol tel un chien

qui déterre un os, a larecherche des corps de ses enfants décédés. Elle
déterre quelque chose de sous un des rideaux, serre ce quelque chose contre

son ciupui s | denterre " nouveau.

LADY MACBETH( d6une voix :de somnambul e)
Joéall aitai pourtant
Mais non lait se changea en sang
Et le sang ne disparut point
Chaque mois il revenait hanter ma couche

Les draps salis par tant doéinfertilit®
Et moi souillée
Joéall aitali pourtant

Mes seins enflés telles des mamelles bovines préts a éjaculer tout le@rilait st
Les trois chiennes au ventre rond me narguaient faisant la ronde

Et parfois ils étaient mortés

Alors je les ai enterrés

Profondément sous les lilas

Mais toujours ils refaisaient surface

Petits cranes dont |la cezlle encore vierge de penséaines et meurtrieres

Etait mangée par les rats

Puis elle se | ve et dispara’t en titubant d
filles / sorcieres.Lady Machbeth r®appara’t et sbassied
balancgoires. Elle se balance lentement, de fagon mécanique, le regard hagard.

Elle se met a murmurer ce qui semble étre une berceuse. Puis elle se léve et

retourne vers « le coin de terre ». El'l e sb6all ongléd uet r,9 @ eraaic o u \
sdemmitouf | e Lestrrois BoeaERES @ntrent progressivement; la

premi re sbdbassied sur | a balan-o0ire, puis en
pousser. La troisiéme arrive en sautillant et déguste une barbe a papa. Elle

sbapproche de Lady Macbeth endor mi e. Se penc
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furtivement la joue. Puis ellerej oi nt ses siurs en sautill ant
sorci r escefuekkgaos prisonniers des rideaux se mettent a frapper

le sol de fagon frénétique.

PREMIERE SORCIERE

Le tambour ! Le tambour ! Macbeth arrive !

Lady Macbeth, réveillée en sursaut pas les « tambours e se | ve dbébun b
s6enfuit, al ors que szt deetdrre », suivis Baregand par ¢

les 3 sorcieres qui jubilent.

Trouver un jeu avec les trois petites filles q u i donner ait | 6i mpress
Vi sage n 6 appgaaleut dops Exemple possible : elles se positionnent
chacune derri re une sorte doé®pouvantail, c
corps de petites filles dans leurs robes roses bonbons mais que leur visage est

celui dbéune cr Gaéerwmdicalaged e us e .

Rencontre de Macbeth et Banquo avec les sorcieres, Macbeth entend leur
proph®ti e. Les sorci re sb6®chappent de der

sceéne en riant et sautillant.

BANQUO
Allons Macbeth trinquons a tous ces grands prédades enfants seront rois, quel grandiose
héritage. Mais toi, Macbeth, toi, tu porteras la couronne.

MACBETH
Mai s dans quell es <cir cons {tuxnesdes croischdorenétd® ce qu
Un homme a moitié nu et couvert de sang sort de sous le rideau, suivi par
Malcom, qui le tire par des chaines accrochées a son cou. lls traversent la
sc ne, | 6homme sait québéil se rend ~ sa mort,
son exécution. Banquo et Macbeth les suivent des yeux, alors que Malcolm et

son prisonnier ne semblent pas les voir.

BANQUO
Cbest ICawdor
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Une fois la traversée des deux hommes terminée, Duncan sort de sous le
rideau. Lui aussi ne semble pas remarquer la présence de Macbeth et Banquo,
gui observent en silence. Malcom revient,seul. | | tend wune bassine

Duncan, qui se lave de son sang versé lors de la bataille.

MALCOLM (Au ROI)

Mon Cawdor a tres-franchement avoué sa trahison, imploré le pardon de votre altesse et montré un

profond repentir ; rien dans saluseqne | ahotae noihestanorhénhomimeduba qui tt ®e

s6®tait ®tudi ® ° mourir, | et afutleceliichet bi en | e plus pr
DUNCAN

[ néy a pas dobart pour d®couvr:ircos®urailtemewni sgeqd ill

surquij 6avais fond® une confiance absol ueé
Apercevant soudain Macbeth et Banquo A Macbeth.
Oh ! mon noble cousin !

Suite et fin de la sceéne entre Duncan, Malcolm, Macbeth et Banquo

Entre LADY MACBETH. Elle est a moitié nue et tient une robe blanche maculée de
sang ala main ; ses mains sont tachées de sang. Elle se met a danser sur les
rideaux, éclairée par une lumiéere rougeatre, sur la chanson « National
Antheme de Lana del Rey, qudelle chante A cap

voix la lettre que Macbeth lui a écrite.

LADY MACBETH

(«kEI'l es sont venues ° ma rencontre au jour du suc
r ®v®l ation qudelles ont en elles une connaissance pl
questionner plus a fond , ell es sont devenues | d6air m° me, dans | e
encore ravi par l a surprise quand sont arrive®s des |
Cawdor, titre dont venaient de me s alxtempsablemisparsi urs f
ces mots : Salut a toi, qui seras roi!J 0 a i trouv® bon de te confier cel a
grandeur , afin que tu ne perdes pas ta part | ®giti me
promi se. Gar de cecétaded'amu teesn Gdilauri,s et Cawdor, et tu
promi sé Mais | e me:elk@sttrop plethe dutlaih de tadendresse humaine pour que
tu saisisses le plus court chemin. Tu veux bien étre grand ; tu as de | 6ambi tgodael mai

soit sans malaise. Ce que tu veux hautement, tu le veux saintement : tu ne voudrais pas tricher, et tu
voudrais bien mal gagner. Ton but, noble Glamis, tecrie:«Fai s cel a p o »Etcalaptadst ei ndr e
plutét peur de le faire que désir de ne pas le faire. Accours ici, que je verse mes esprits dans ton
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oreille, et que ma langue valeureuse chasse toutc e q U i t 6 ®c ar tdent leldesticetune | e dobéor
puissance surnaturelle semblent avoir couronné. Le roi arrive ici ce soir. Le corbeau lui-m°® me s dest
enroué acroas ser | 6entr ®e $oastmed ceénedux. VEnazn \eren, esprits qui assistez

les pensées meurtrieres | Désexez-moi ici, et, du crane au talon, remplissez-moi toute de la plus

atroce cruauté. Epaississez mon sang, fermez en moi tout acces, tout passage au remords ;qu 6 au c u n

retour compatissant de la nature n 6 ®br anl et @maf arod wahe etentreelleetdi nt er p«
| 60 e Xx ®t enaz @ mes mamelles de femme, et changez mon lait en fiel, vous, ministres du

meurtre, quel que soit le lieu ou, invisibles substances, vous aidiez a la violation de la nature. Viens,

nuit épaisse, et enveloppe-toidelapl us sombr e f uqu®mondoateau aigumd veie pas

l a bl essur e;egqueélé diel ne puisde pas poindre a travers le linceul des ténébres, et me

crier : Arréte ! arréte !)

Elle se remet a chanter, tout en revétant une robe de soirée.

Money is the anthem of success so put on your mascara and your party dress (Lana Del
Rey)

To be continued?@gé

Notes pour la suite: J 6ai mer ai s continuer de me° 1l er de s

Shakespeare, de faire M&acbethune version un peu hybride, comme dans un cauchemar ou

|l es choses soOeappatedti hentm®d amgesams deux styl e:
différents peut créeje penseun décalage intéressant a explod® ou bl i ons ddai | |
gue Shakespeare lmémeexcellaitdans ® u t i | delardgésvariés, passaht vers a la

prose mariantla plus grandelespoésia a un langage plugprimaire ».

La grande difficulté avec un tel dispositif est de ne pas tomber dans {sem®Eomplet, sous

pr ® exte du c au dbcbethdoit étre taddhtde.sLesccorpeirtrisissus de

sous les rideaux, et qui retournentloger ( s 6 i | s nemt, cacieestauner éventualité)
suffisentiis™ donner | 6i mpression de cette ma&ti re

Ri en nodest moi ns s %r é

Ne pas tomber non plus dans quelque chose de supra contemporain, dépouillé de ce c6té
archaiqgue que contiet | a pi ce. Trouver un ®quilibre e
de la piece, ¢ut chargé de mystére(49), influencé par ses puissances surnaturellegs0)
auxquelsGordon Craig fait référence. Ce dernier parl@©® e s pr i » (51) tapiasdas nt s

| 6ombr e. La ps@Psence dé dasmdra trou-trer un
existentils dans notre subconscient, dans nos caucherRargétre sonice desombres a

peine perceptiblescomme dans mon dispositif dee Tempéte Peutétre encoreestce juste

une quest i onalafdiscoppnessantemais seifisamment propice a lacher la bride

| 6i maginati on.
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Macbeth, poeme

Ou en est la nuit?
A I 0heure o% il ndoy a plus quodel
Absolue, elle recouvre la terre de ténebr

Macbeth

Elle git sur mon |it dobéautopsi e.

Mes entrailles décortiquées, son utérus avorté.

Aurontnous au moins droit a une pierre tomBalelci gisent les époux Macbeth. De son

ventre stérile, naquirent la mort et la désolation. De sa sensehce pe®r ®e , i | repeu
par lui décimée»

Regardemoi
Regardemoi putain!

Des trous profonds ils reviennent

Pourris

De ton trou a toi aucun réconfort a espérer
Tu as toujours été frigide

Regardemoi!
Regardemoi putain!!

Elleerredas | es coul oirs elle ne regarde plus el
Toujours fait semblant je le sais

Lady Macbeth
Les trois chiennes en chaleur le regardaient avec leurs yeux RUISSELANT de ce liquide

inhumain
Cbest alors queenmomseici ur se d®chir

Macbeth

Sondez mon &me

Sur | a table dbéautopsie

D6o%%» peblvVeeaoaette noi?2rceur qui mbéenvahit

Je ne vis que par la destruction

Ma toxique damnation

Toujours ils reviendront me hanter
Lescris hurlant deviennent mon quotidien
A la foisglagant et divin

Je ne veux que mourir
M6éapai ser
Trouver une réponse dans cette quéte du sang versé
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Lady Macbeth

Un jour je pense que je me suiciderai

Discretement sans un bruit

Je mo®vaderai dans |l a nuit
Et jamais personne ne saura

Le mal qui proliere en moi

Voir mes veines se déchirer

Le poison sb6ben ®chapper

Je suis las épuisée

Macbeth un jour tu seras roi

Le monde est entré dans la nuit

Léaube ne se | vera plus
Les arbres morts eux aussi

A Dunsinane reprendront vie

Freud dit tout est sexe

Des entrailles pourries de mon utérus

Voila de quoi ils se nourrissent

Joall aitai pourtant

Mais mon lait se changea en sang

Et le sang ne disparut point chaque mois il revenait hanter ma couche

Les draps salis par tant doéinfertilit®
Et moi souillée
Joéall aitai pourtant

Les trois chiennes au ventre rond me narguaient faisant la ronde
Jouant un air avarié

Telle ma viande

Moi coupable inféconde

Jben eu |l a naus®e

De | 6 ®c hprépatongber s 6 ap
Duncan Le Roi

Une chute mortelle

Ensanglantée

Sa @uronne tant convoitée

A Macbeth appartiendra

Et parfois ils étaient momeés

Alors je les ai enterrggofondément sous les lilas

Mais toujours ils refaisaient surface petits cranes dont la cervelle encore vierge de pensées
vaines et meurtrieres

Etat mangée par les rats

Macbeth

Etre ou ne paétre
Léautre connard mdéda vol ® ma r ®plique
Elle auraitdimo appar tenir



De ma bouche a moi Macbeth Le Roi

Freud

Toute |a nuit je | 6ai veill ®e
Dans mon carnet |joO0ai tout not®
Léinfirmi re

La voila qui aproche mmorte ni vivante
En état de veille inconsciente.

Entre Lady MacBeth, nue sous son peignoir de satin blanc

Freud
Ses yeux
Ouverts mais aveuglés

Léinfirmi re
Hermétiques a toute sensation
Comme voilés

Lady Macbeth

Il 'y a toujours unsouillure

Au sang je suis condamnée

Emplie de moisissures

A vie tachée

Cesang n e -t-8 janaais de’pisserr a

Demes mains

Cesmains pourtant qui aspiraient a caresser

Et mes seins

Mes seins enflés telles des mamelles bovines préts a éjaaulkuolait stérile

Freud

Sa conscience infectée nuisible a tout sommeil
Gardeaun 1 i | sur el l e
Etguodil soit bien ouvert

Il faudra la purger

La vider de ces vers

Qui dévorent non sa chair
Mais son ame toute entiere

Lady Macbeth
Money is the atmem of success so pom your mascara and your party dress

Macbeth
Esp ce de chienne i Ilnadenfoncéhort | e
Dans sa poitrine

Mettre a mort
Car le coq a chante
Mettre a mort

6 ai
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Car | es siurs ont parl ®
Mettre a mort

Pour que je psgise bander

En terrain infertile

Rien & stériliser

Les biberons les capotes usagées

Contiennentine semence infectée

Parmi les revenants

Errant je suis

Mais | a-eVYie pasesguodoun fant?®!me agit®
Et nous autres pales figurants

De simples jouets

Entre | es mains débun connard déun simple nia
Qui sbamuse ° raconter un conte une chim re
Sans queue ni téte

Ou les enfants tétent

Mais ne survivent pas

O% | 6homme val eur eux

De sa propre main

Al ors dbébargent gant ®e

Versa un jour un sang

Quodi | emdiguers ut

Et pourtantethommeétait estimé

L6on di souel hommeevaillant quel courageux guerrier

Mais cette liqueur si douce

Un jour ne suffit plus

A désaltérer sa glotte a satisfaire sa joie

Car Macbeth plus que tout désirait étre roi

Vraiment?

Vraiment Macbeth, étaite ce a quoi

Tu aspirais au plus profond de tes entrailles

There will be blood

Blood there will be

Le sang réclame le sang

Il le demande incessamment

Dans sa lutte avec le jour

La nuit rend peu a peu les armes

Mais elle reprendra ses droits

Sombre assoiffée de vengeance toujours elle vaincra
Tout ce qui est clair et bon deviendra noir et pourri
Une force autodestructrice

Un instinct mortel de survie

Ou en est la nui?

A I 6heure o% il néy a plus qubell e
Absolue.elle recouvre la terre de ténebres
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Ernesto Lamagna, 6 An g e | o édliseBanta Mdriaidegl Angeli e dei Martiri, Rome



154

Conclusion

« Parmi les phénomenes du monde théatral, Shakespeare tient une place particuliere.
Pourquoi? Car Shakespeare, de tous les grands poetes dramatiques, avait la vision la plus
| arge, |l e plus universelle. Naturell ement, i
trouverez pas dans | 6Tuvre de Shatbditgeear e. |
parler a un public contemporain de problemes nous concernant aujourd'hui par le biais de
guelque chose écrit par Shakespeare. Ce que je trouve en Shakespeare est la contemporanéité.
Je monte Shakespeare paroe@E)ce quobil es
Girogio Strehler, 1977

« Il ne faut pas tirer Shakespeare vers notre époque, il contient déjatdre époque dans
son Tuvrelechachbexst cel a

Thomas Ostermeier, 2015

En effet, $ je reprends mes propositions scéniques dans ses gragdes tirectives, je

mobé a p er - ®sans avair wckeerché a aborder des themes contemporajndes liens
puissantsavec notre époque se sont a chaque fois crégssHenry VI sur un mode certes

loufoque, la barbarie et la stupidité de la guerre remt@ida stupidité eta la barbarie de

notre sociétéu la dégénérescence dans laquelle nous sombrtna qu e | ouest db6av a
glorieusemenexhibéesur nos plateaux téldansTout est Biergui finit bien cette facon

g u 6 tanptupart des étres humaime sementir a euxmémes afi de rendre leuwvie
supportablsm 6 est pas typiqgue dbébune Q®p€C€ereeée madestp g
exempl e contempor ai npen®psalafacon doanotmbd éea udtdéreenst r nea
fermons les yeux sur le sales réfugiés qui périssent en magsmsBeaucoup de Brupour

rien et Titus Andronicus je mets en évidenck e st at ut de | a femme,
extrémistes de tous bords remettent en cause nos droits si durement acquricRanaslI|,

c 0 e s t slrlrette roif de pouvoir absolu, intemporelle et universelle, mais également
déautres th mes prolpa etsyrannoiter ed e®ploGaupepar en
humain interchangeablée monde virtuel et la surveillance organiskese trouveque cette

piece posseda mon avisu ne not e todté paditulieee In i6 ©® pasamend a se
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demandecomment urétre tel que Richargdeu devenir roi? Cela fait fremir en effet, mais

pas aut ant DRpoak Trdngpacedaghi lanpeésidencdesEtatsUn i s é
ConcernantHamletet Macbeth ¢ e s ¢ h esbnsameahésia awir umesrépercussion sur

nNdéi mporte qgambraskaat le® aspeqtul les, plus complexes dature humaine
depuis que | 6homme est h o mmesajdispariiandA'chaQuee ne
époqued retranscrire ces Tuvres 7~ sa mbPans r e,
mes deux aHanfetnnees disposisifs sg drouvent étremédiatiques>; la télé

réalité avec des ecandidatdpersonnage» filmés en permanence dans le premies
personnages également filmés, parfois a leur insu, dans le second. Si ces dispositifs supra
contemporains ont pris forme alaygej 6 ®fbcaliség surlefatl e r acontdeda | 6 hi s
piece de facon autgue« traditionnelle>, je me demandapres coup &i In pasfaittécho

aux propoer:ddOster mei

«Léincertitude par rapport " notre i ackramenmiert @ ueat desl a
probl mes <centraux a ltdace Les Hréntatorgeslisabétinaind et IShmalkespdae en

particulier, étaient particulierement sensihle ce pr obl ~ me. Joai | 6i mpression
personnages des pi ces de Shakespearcequese trouMe demriere ur g e n c
leur apparence physique et quelles sontsleur ai es moti vati ons. A certains mo

également cette force qui anime Shakespearméume: en découvrir plus sur ce que les étres humains sont.
Heureusement et au contraire de bien des dramaturges et s
r®ponse. Mai s il a beaucoup de questions. Afin doben

personnages en scéniémet en scéne des personnagdssqunettent ensuiteuxmémesen scene» (54)

Dans la versiomu Loft, il me sembleque nous avons a la fois un dispositif qui parle de cette

not i dentitédd@d étres humains aceeptd t r e f i | m®s en conti nu,
étres humainsginsi que des personnages qui se meteentmémesen scéne devant les
cam®r as. Dans | e second,Véritég supm® lesaperdoandges at i o

alors dévétus de leurs masque e st ®gal ement par ce biaai s qu

VOrit®. En r®sum® donc, coOest i Cci par | e di
sbest cr®®, sans que |jbaie explicitement <che
«Quisommesious? Si je |is et monte Shakespelare et

raison méme pour laquelle je fais du théatre, est que je ne sais pagmeiqui je suis»

(55) Thomas Ostermeier
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Enfer m®s dans notr equwotcda ®d i dderdthidtin@mapgetalp rcee n'e
unieme sieclpour r ai t d o alien prvikkgiée nt © @ m dedShakespeare et
notre époque contemporaine Et S i Shakespeare ndavait ]

gudaujourddbhui, pour cette raison M°me que n

Outre la raison dite <cartésienne évoque précédemment, il y a une autaéson, moins

rationnelle mais tout aussi importartenes yeuxqui rendShakespearenmortel: est &ce

pouvoir mysérieux> (56) auquel Brook fait référenc€e pouvoir mystérieux, cette énergie,

mo iy cfoi§, de méme u 6 * «faroessnvisibles aussi i mpal pabl es qu
ombre» (57) dont parle Craig.ll y a en effetqueque ¢ h o s e pasgexplicabied e st

rationnellement comme si «e pouvoirmystérieux» émanant det u v rde Shakespeare

générait uneénegie qui nous traversait Cod e st pour quoilfl uvordeisme qU
vivantesEt @ ejestemenp ar cel Iqaid sont vivantes quodell es
en vie.

Ce travail de ménie a considérablement modifié | vi si on qutedpWiiamai s du

Shakespeard. 6en sui s venue ~ penser gque ces Tuvre
encore comme intionmahaméerets, ecd®eAEArt ondeurect ant
restaitle plus «idéle». Adapt er | es 1 urerles sééciire lesStlarsformer,p e a

c 0 dé&sher deles rendreaussi «ivantes» un public doéaujetar ddéhui

| 6®p oque de Mobdua avans peetravailede recherchgercevais Shakespeare

comme une entité théatrale inaccessilge considére maintenant sthuvr e comme u
matérau de tavail extrémeent richeque je nedemandembé@u®T oplrdaeir pri
énormément de plaisir a déconstruire certaines des pieces (je pense par extanpkd ale

ne sais pas a quel point mon agptoe s 6 av r Néanmains, tilse nreumaty @ 6 e n

mo ® oi gnant dbébune vision que je qualifierais
(plus sur certaines que sur dobéautres, mais |j
servirontle jour ou je déciderai de montelamletavec un grand Hpour autant que cela

veuille dire quelque chosepasser par ces différentes étapes de travail, par ces découvertes
(qui furent 7 unbgrapdescitation) mais ausparces ugsled, a faid
prendre conscience que ces pi ces ®taient no
d®j) ") mai s ®gal ement des terrains dbéexp®ri m
puisque je maintiens que personne ne sait et ne sauaies jaenque Shakespeare avait en téte

en ®crivant ses pi ces, je ne vois pas de roa
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l e germe dbébune intuition install ®e, qudell e
mes intuitions initiales j e ne | e s apeesles avoimspivies. Cerkineg sedsont
avérées étre de fausses pistes, (du moins ce que je considémnaig tellesShakespeare ne
pouvant pasne dire: «chaud, tu brlles alors que je pensais en suivre une bonma} la

pi ste parcourue avant de rebrousser chemin

éléments trouves ici et lgui contribuérentsouventa| @l abor at i o nsuivdree el 6 ®b a u

ainsi de suiteJe ne prétends pas avoir faijustee . Mai s ® gQaiben®alaing que
en scengje ne ferai jamais juste» etquejenefad 6ai | | eur s pas du t h®O1
Ce travail méa ®gal e me mie ngheseulemes paleais prendre e n d r €

des risquesavec Shakespeare, mais suttoquu e j 6avai s enToutes ledden |
propositions scéniques proposées dans le cadre de ce mémoire, je soulesit@pgifondir,

et pourquoi pas les tester un jour sur un platéaye ne peuxmé e mp° cher de conc
une note un peu pompeusg 6 a i e S s ay ®-dessus un enaxanem) erudisant qud

moi aussi, | 0apropre 8hakespeact.d0 ®cr i r e mon
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Tout est bien qui finit bien




161

TR W
: him g0 puch ... 1/ Tl cbm\e.rSLe.\—‘Law&?
Lo comtesse | wy loke hushand

Fwak Y
bl

wife Tk

BP_X\'\'mr\d



Ade 1 EEREEE

~prologue Tl glal we pois ... Elablil fal s:¥ua\;§n:

la co.:..\m,w.uw_, ’:ui.s ses adiew & Son f.'l.r 7..:

|

by ‘erﬂ!-,— i;uj'

Tin olu ?\m\ou‘v‘e_J ‘

Mt U AN S Rty e e deln f.ﬁ,;:ﬁ}
L sare e %Him o} '?\a;-'k.r/

SQ.MI L

Lol Rl :i“QQ‘; nous arrive 5 P L/ niferiosaaag -

S TEIT || Conleie Alavede) e
E i
PR |
2 HH ]

R |

| ‘ | R
CourF\Sans = eo(ot{v de eire

61§JL lg Cour *:rcii. uﬂi&, oyf"&\ me
recveuillie por lo combesse (dv & Vapfedion que celle-cd
EProovat Pour son depunl PER) o v NS

| awemes, gue tous ihriboest

& wehenir o5 |
au Seuvenir ok Son JETC deca s

I
f
| |
| 4 1
\

|
o ——

|
l
i
i

o yn seolel | | |

i Z:,d;,:@o'- /&r\—vomdL i ﬁmﬁcfye'anm

puBlic

162



163

Beaucoupde bruit pour rien

HJ& Ao)o

Le jev devienr glavgue
| le terrouin de e Jev\en\' un kerroun de mort ov
i GQU J\o €rvre p O&VQUS\Q (‘QS‘ yes»( Lﬁhﬁﬂ CO”a\h -—H&'\\\WJ,‘

% \o rechecdre ol Hero, porifi€e olans lo mort.

Chon germ Qn\' avo\\'mospwl ve
‘-Ium\Ere fr orde 4 3’0 guh

" e f\\e.\' de J'eu \\

§ dev' e lo«‘»i:on 2

¢ 0“ u&‘ro




164

Fe rares Sw.\e, ?o\v\r ' 2he exacolees
w \Fs\.g \\Gol...S\ewoo\J OE'QWQ .“\' I

\’V ‘ A
[ E /> -

‘r-e.m\\es \ON?:ES AW CMU LOSS\»QS‘,FVO\'\(QS ovec o?es é{?onjefl
o*'m ()\\ é\ﬂte, “\'ﬁcu rEes ! O\Van\s o\\ﬁ\tn @(ecu\'w , horg SCcERR |
Ow Eh\VQJ‘& \Q,Urs Cris.



165




166

Hamlet
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Extrait d e | 06 ode Pauladdopad cité lors du passage sutymbeline

Clef pour Shakespeare, Esot ®r i s me

Librairie philosophique J. Vrin, Paris, 1977
Pages 198 a 201

Bien sur, cette scéne n’est pas ’écho d’un rite initiatique compa-
rable a la féerie de Ja Flite enchantée par quoi Mozart avait célébré
les initiations magonniques. Il n’y avait point de franc-magonnerie
au temps de Shakespeare, je I’ai suffisamment démontré. Mais
Michel Maier, nous a légué dans un de ses livres posthumes,
Scrutinium chymicum ', un véritable dictionnaire des symboles
ésotériques illustré d’images fort éloquentes, abondamment
commentées en latin. L’une d’elles représente une jeune femme
fort belle et chaste, en apparence morte, étendue dans une tombe.
Autour de son corps tout vétu s’enroule la queue d’un dragon
dont la téte se dresse en face de la sienne et lui crache a la face
une haleine de feu. « Le dragon et la femme se tuent I’un autre,
dit la légende, et en méme temps ils sont aspergés de sang.»
Le commentaire est a peine moins hermétique : « Qu’une
tombe profonde soit creusée pour le dragon venimeux et que la
femme soit attachée a lui solidement par son propre enlacement.
Pendant que ce dragon prend les joies du lit marital, meurt
celle avec laquelle il a été enseveli. Ensuite le corps du dragon

de
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